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struttura e poesia nelle Commedia, 1'sssensa, dopo 1'impostazione orocisna
del problema, di un reale e concreto svolgimento ulteriore, 8¢ non si voglia
interpretare come tale (con troppe facile ottiniamo, a dire il vere) 1'acou_
nuuuunmmmmﬂmns.onumaudmm, che diversi per
peso critioco e per interesse metodo.oglco, il tem .o offri tutiavia, agevel
mente ordinandoli in una ideale bibilografia di orientasione un Poco margl
nale o un poco episodica sempres(I)

I3 ripercorreremo qui la viconda polemica (vicenda ochiuse o come
specializsata) della fondamentale guestione dantosca; M¥ oi Lasterd osservare,
al momento, che anche oggl ¥ dato parlare di questo prolema come di prollema
affatto croolano (2)s ohd se queste, anche oged dice, non si caratterissasse

- & sufficiensa, per sd, come taley o giA non fosse, per sua scoperta natura,
una troRRINNRN lo forue (ormu)mupxuopnm-mu (ma nen go
86 meritamente davvere) della estetica crocians, e di questa quasi un legittd_
wo simiole, hmnh&d“&uba’d.mum 80000rso, che della
questione non gi ga svolgimento, nd pud darsi, se non nell'anbito della orto_
dossia oroclens (e dunque non svolgimento propriemente, come & ovvio, ma piut_
tosto soolastioo o dottrinale ripensamento), cowe non si ddy nd pud derel, ri_
solusione, se non uscendo con decisione forme da tale descritto orissonte pro_
blemstico. Non sard comunque motive di meravi lis, e questa eras per nol urgen
t-nmm.nmmumuu.ommhdm“n_
le assumere, per propria fisiononmis, la faticoss forma teouion, almeno nel

I ——




8uo cominciamento, di un colloguio particolare oon i testi del Croce.

Ma di probleme lasciato aperto dal Croce, anzi generalmente di
una aperture crociana del problema, non sembre pod lecito, & rigor di termi_
ni, discorrere; o per una volta almeno, porut.mnumhhumbﬂo_
spressione che pud valere assolutamente cosl come d soritta, acquistando i1
mo.mlm.umm.nunummoumtumbu_
matica posisione di tesi, di problema, di nuovo problemaj cosl che in corte
modo ®i pud desiderare, per vers chiaressa, dei vocabeli risoluszione e pro_
blema, in quei luoghi dove ore 1i abiicmo inizislmente posti, una pronta e
chiarificatrice permutasione.(3). La tesi crociana infattd, come vedremo an_
che meglio in seguite, non pone, © non poneva, & vero dire, storicamente, un
inedito orissonte problematico, ma soddisfaceva, con un movimento conclusive

e conclusivemente cnergico, 1n un orizsonte gil dato o riconosciuto, alle e_
muummumuuuumumu.mummu%
ve la propris interna possibilitd ultime di una risposta (e di una domanda)
pertinente e precisa,

Il Croce stesso, 80 vogliamo qui ricordare, ha anche scritto, a
proposito della nosione di strutture, che "si potrd cercar di correggere o di
sostituire quel concetto, me converrd che poi se no cerchi e pongs un altre
pid adatto, che rends gli stessi o magglord servigi" (4). E suona, la prepo_
sizione, 0 pud suonare cosi, a prims lettura, come apertura, ma signifios pre
oisamente, a guardare bene, che di problema, nell'oriszonte crociano, non &

pid dato parlares mentre si ribedisce il punto che il concette ai struttura,



per quells funsione per cul fu escogitato o Gvansato, nell'ordine dunque del_
la problematioca dal Croce assunta, ¢ vedremo pol come, nel gire di quell'o_
rissonte, d adeguata e sufficliente risposts, e oconclusiva (onde in attesa dad
altro oonoetto, poteva dire finemente il Groce, "io mi riposo® (5); nd gli

81 sarebbe potuto dar torte), si avverte 1'indifferensa, con certa proporsio_
ne, s'intende, della risoluzione, di fronte al permanere non disocusso del
probless o sl diehiare implicitemente, in anticipo, le possibilitd e la pro_
baiilith largs di una ddsputs B¥ meramento verbdele (e per 1a quale la miglio_
Te partecipazione, ovviamente, era pur sempre quell'™io mi riposo", per tantd
aspetti esemplare)j il Crooce insomma non riposava tante sulla propria risolu_
sione quanto sulla propria questione (Me sulle sue implicasioni), consapevole
del ﬂmpﬂuhumumm.mlpdmiﬁ.mminmum

© por ogni risolusione, generaluente validay nd, per perte nostra, del resto,
conviene costringerci nella immaginasione di un Croce naturalmente problema
t400, moglio disposto ad avansare, con viveel esplorasioni in inedite sone,
interpretazioni aperte di letteratura ¢ di metodo letterario, che non & porre
forni o risolutivi concetti estremi (fermi o risolutivi, s'intende sempre, nel
la gona conolusa delle sue meditasioni o della sus specifics assunsions di
problems)j cosl che a voler compiore, su questo camuino, almeno un pssso in_
nansi, e non apparente, converrd riconosoere dapprima, con gualche sicuressa,
hum.mm,uwme&outnomm.OMI
ﬂ!mlh.mﬂomumm.lm“uwlhm;uoqunu
Mumm“uw.ouﬂtttom)ﬂﬂ @ nigurere conseguenil
temente, prima di procedere oltre, hmwbaunmuuh
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proporre, nells medesimsa formulasione e oon il medesimo acoento, quelle in

torrogasioni. B converrd, in conereto, porre pol altra problematics, ossiz,
ancors una volta, porre nuove orizzonte di problema (6); ohe d 11 primato,
si osservi, della corversione del problema sopra le differensiate risolusio
ni, o effettuald o poscibili.
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Seriveve dunque il Croce che "1'anims di Dante (e questo sard
generalmento consentito) era faustisnemente duplice, divisa tra mediceve
persistente e incipiente Rinascimento, o, ocome si suol dire, tra cielo e terra,
tra salda professione di religione trescendonte e lmpetaoss e vorage passione
mondena". B cosl conoludevas "furono Queste due anime che lo condussero, i'a
ha & ldeare il viaggio nell'oltremondo che fornl la materis alla strutiura
del suo poema, ¢ 1l'altra alla réppresentagione dells vita umana in tuttd 4
sucl toni, sublime ¢ basea, tragica ¢ grotiesca, tormentats e gloriosa, ciod
alla sua poesia" (7).

Chiaramente dichisrava il Croce in queste righe omsere la distin
sione 41 strutture o di poesie dotirin.le emblema, nella sua interma dialetts
o2y di una pid vasta ¢ delicata dialettica storica, la gquale angl, d4i quells,
81 ritrova essere 1l solo fondamento legittiimo. Che essty in gragie di unse
trasorizione appunto dottrinale, ab ia potute apparentemente sciogliersi dal
la sus contingenga originaris e divenire parugra}o generalo 4i dottrina este_
tioa, d cosa oue al womento pud interessare Gpponay per sottolineare con for_
&8y POT un Verso, come tale passaggio albia pol fatto evidentemmie velo alla
fatura prima ¢ pid vera dells tesi erociana (e per gquesto non cagualments, ma
90n precisa intensione, prendieme le mosse da una pagino tarda del Croce, do_
v intatta ricmerge, ¢ glustificatrice, la dialettice etorica di lase); @ per
altro verso, come del passaggio difficoltoge sia rimasto segno e riprova i1

aen risoltoe affiancarsi dell'equivooo problema di struttura ¢ possia, acoante

& quello di poosia e non-poesia (o di poesia ¢ lattorniurn). senga una vera ri




soluzione o conversione (8): riprove, dico, ohe non vi 3 trascri:ione alouna

che possa rimediare alla nesoita tutta particolare della risolusiene ereeda
n&s essa ha 11 suo luocgo specifico in sede atorica, 13 dove appunte hs 41 suo
luogo originario, ¢ non altrove. Nella pagina citata 11 Croce stesso ha effor
to di old, se pure Gcoorrova, la conferma pil provabile e lucida, mostrandosi
costrettio, al di 1A della tragorisione tentata, o imperfettamente dungue oom
piuta, a distansa di tanti annd Quanti ne corrono tra 11 1921 ¢ 11 1948 (e vi
fu pure in messo 11 tentative di donare nuova fondasione, in 'la Poesla'y al
1 distinzione e al problema), = ritornare, ¢ la cosa & di fortissimo rilievo,
& quella primaria tesi storica, ohe era stata fondamento reale nel suo pid an_
tico intervento oritico, ¢ che ora destinate a riconfermarsi BENNEY come i1

80lo fondemento efficsce, como oid che egli poteva sperere (e non discute ora

eon quanta ragione) "generslmente consentito™: ogul altre fondagzione dottri
nale si ersa dimostrata ormai sufficientomegte asmbigua, per patente embiguitd,

¢ la trascrisione poteva dirsi defini tivamente, confessatemente irrisolta,

Tutto 11 processo generatorve della illustre distinsione si pud
descrivere per mezso di uns Lreve serie di rimandi, i quali conoludono ad una
serrete oircolaritd, a4 fromte slle quale non resta altre risolusione, se non
1'ugoire, con un ferme gesto, dal circolo stesso. la dialettica storiea, dai
wedioevo e Rinescimento, da ocui il Croce mioveva, ¢ a cul doveva ancora ined
Stentemente rinviare, dialettica sssunte come fondamento, insieme, ¢ come i
Prova, non aveva poi per sd un fondemento o une riprove che non fossere un

pratico e didascalico periodigsare storicoj trattarlo come ocoama salde ¢ pro_

iet.arle “uoora, dells propris disorete afera, si 3 detto, di orientante par_




tisione, nell'interno dell'animo di Dante, ecco Cosa che poteva valere come

immagine (o come tale fu infattd avansata dalls oritica romanticas, in molti
modi, secondo varie for mlagioni), e non poteva valere altrimenti, nd pmtan_
dere & un diverso pese @ rigorejy o fu nei fattd delicato equivoce 1'agsumerle
come terreno certo sul quale apparisase poi locito coatruire con concettuale
sicuressa, ricavandone appogglo per un dedurre rapido o agtratio. Cosl operd
tuttavia 11 Broce, usandone come di fomdagione & una distinsione di metode,
@ como di prinoipio, in sede di letturs dei testi, & una discriminagione fcr_
A di valori (onde 1 suoi successivi femperamenti e la sue varia, tarda pru_
densa), ricavandone, ma in una eografis fataluenge incerta, il luogo preprio
della pocsia dantesoa, fissando variamente i confini, materialissando final
nente (a dispetto delle sue Stesse avvertease caute, che di quel materialis
Gare erano pure indisio) (9), proprio nells sua astrusione, quelli che erane
S8tati o lui trasmossi oome delicati simbeoli, forse come tali Gocetiablili a b

Gore, nell'erizzonte di un determinate usto oritico, ma inMUEEEE altrd linmitd

“ppunto, di quieta riservatosza. Ma fragile astrasione (e aterialiszasione)
Queata compiuta, go tradiva pur sempre la pratica, inadeguata gua origine,
chiudendo la letturs dantesea nel ciroolo di una fondagione storice ¢ di una
fondamione logloa, che in un interno, impreeciso rimande trovavano le loro ra_
gloni, male celando l'equivoca solidificasione di un indisiele, prudente mote
didesealioo. Come in un gluoco di spocohd, l'esortasione & non materializzare
la distinzione, hell'atto 4u oui rivelava lao materialissazione coupiuta, de_

nungiay: anoora, in sos ‘ansa, l'inefficacia operative dello atrunento eritico

che ogli era Venuteo foruando o significeva da ultime un nalgelate tentative




di ripiegamento verso Quelle posi

tioa, come dicevamo, si era a suo tempo

90 fodelmente avvio per una Pid rigida o
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compiuta, in meri termini di storia, prime ¢ fuori del testoy se rinnovava,

ia posizione del Croce, pid modestamente, rinnovava nolila concrotessa, talora,
della lettura, in contributi pil particolard e Occasionali, nell'eseroizio
pid episodico del gusioy come pud verificarsi in Quei soli capi toli, della
"Poesias di Dante™, che tentavano une pid puntuale interpretazione critica del
le tre cantiche, dove 1 motivi ad apertura erano finalmente di assal pid war
¢inale, ma anche pid sutentics nature.

La posizione del Oroce, riconfermando pertanto le sterili L
houie che intendeva com attere o liquidare, presupponendole al contrario e
direttamente usandone come di soala alla propria astrasione ultima, le irrd
gldive in uno schema concettusle chey, di fronte alle altre risolusionil, pro_
Prio per l'estreme formessa toorioce da cui voleva essere accompasnate (e sot_
0y 3 da avvertire, non vi ers meno della sua eatotica, @ questa nei suoi a_
Spottl primi o pid rigidi), proprio por la sua pretess ad as tratta conquista

motodologies, calandosi in una dura slstematicitd, perdeva anche la prudensa,

gid lo so ‘tolineavamo, delle iumesiniy e l'operazione dal Croce compiuta i
volava alfine, ormai 1i erasente, il suo senso ultimos il gesto oritico di
lui, in coerensa del resto oon ognl altro suo gesto, si risolveve nel tentati_
Vo di donare consapevolessa e coscionsa plens, in dottrinale drmatura, alla
tradisionale e fomesinoss lotture duslistica romantica, ¢ nell'atteggiarsd
storiografioco lmodiate,e nei pid riflessi principt del metodo o del gusto.

La fondagione erociana aoquistava intante, proprio POT queato ulteriore L

Bando alle tradizione interpretative, anche pid sutorevole ag, otte, anche pid

ricon garansia, e di oid il Croce stesso dava avvertensas tale 11 genso ai Jeii




Quella 'Appendice' alla "Poesia di Dante", 4n cui tracociava quella storia

della eritice d:ntescs che non intendeva davvere, lo vede ogni lettore, ge_
rantire una rinnovata problematica, per forsa d'urto, o migurave il distacee
onergico di un rénnovanento possibile, ma conformare la legittinmitd della e_
Teditata problematica romantica, il cul valore o il oul sense egli voleva eon_
Sapevolmente difendere con 1'acquisto di un'ultims ¢ definitiva cosciensa me_
todologica, Consapevolmente, insistiomo, la posizione del Croce non rinnovava,
B 8l poneva come sistemazione eastrema, in una tesi rigorosa, della lunga pro_
blematioa che la tradizione romantica offriva aperta, e nelle sue immeging
oritiche non ad altro éperta o6 non a tale conclusiva sistemasione, Vero &

She 1l Croce poteva anche vantare, all'occasione, d'esser giunto a "considefa
¥9y in complesso, il Purgatorieo, o anche il Paradiso, pil poeticamente ricehi

dell'Inferno" o a "relegare la non poesic solamente melle oscogitasioni ¢ nei

Passagel strutturali del sottostante romango teologico™: ma i1l debito a4 Que_
8te decisioni nen andava davvero, come al Croce parevay alle astragioni del
metodo, ma all'ouroizio, iibero e seciolto, del gusto e della letturay la sua
aatratta poaisiom, per sd, non rinnovavas agguerrita e protetta, difendeva
%on muovi strumenty incorti il patrimonio di unas tradisione critica che sole
por altre vie poteva glungere ad arriocchirsi effettualmente,

51 pensi a oid che il Croce stesso serivova (ma un NESE pooe tur_
bato, forse, al fonente, dalls urgense polemica, ancersa)s “ogui solusione che

effermi 1'unita Postica della Divina Commedia deve esseore considerata oon

frondisaima ditﬂdenu, porchd viene & porsi in contraste oon oltre oinque




semoll di oritica dantesca" (II), dove i eingue 8ec0li o pil erano molto pPrO_

babilmente posti innangi per spaventare i1 Busso e riusecivanc certo, negli
effetti, quali devevano essere nelle intenszioni, spaventosissinmis ma in quel
la proposizione éra comunque da riconoscere il senso ultinme di quella oritd
O& romantica (e @i quella erociana *Appendice'), che due secoli innenszi, "eires
11 I725", con 1a sua "rivoluzione® (teste Croce) (I2) aveva inaugurato, ¢ di
ul 11 Croce veniva a rappresentare la fase estrema, la pid armata e teorig
Zante o astrattamente concettualej o storicamente armeta, se nella sua 'Appen_
dice' appunte 11 Uroce, ad accumulare eingue secold e pid, era andato in fxmua_
°ia, acouratamente, delle possibili anticipasioni, al di 12 dells rivoluszionme
Vichiana, dells posiszione dualistica romantioa.

‘& segulamo ora, nelle pagine della "Poesia di Dante", l'origina;_

10 definirsi della teal orooiana, verificande ordinatamente Quanto abbiamo

8in qui osservato. Muoveva dunque il Oroce da "quel periodo dell'ultine me_
dioeve, in cui la oiviltd moderna oresceva in tutte le sue forme o pur tutta
via la concezione medioevale del mondo non era tramontata® (I3); proponeva quin
41, facile mediatrice tre il dato storico ¢ il giudizdo 44 valore, un'interprq_
taszione dualisties peicologica, che della questione, appunto per la sua fun
zione madiatrioa, veniva ad essere il ocentro veroj o non soltanto, usando 44 ta
le mediaszione, ogll riconfermava il proocesso formale ocaro alla eritica roman
tion, ma ne riconfermava i ocontenuti stoasi, ciod quelle antinomie stesse che
Pid tardi vanterd respinte o svuotate del loro semso: "Dante non fu gid, come

81 sarebbe trasty a dire, semplice rappresentante e quaai Speochio o rifleaso, -

ha HNEN anzi uno dei fattori, o non dei meng potenti, dell'etad suaj e trascen




densa o immaneonza si affermarono entrambe in lui con sommo vigore®, L'antine_

mia di teologia e di politica venivae oosl ripresa e rinfrosoata nella rappre_
sentasione di un Dante "costantemente occcupato nel ponsiere della vita eterna
@ intento studioso delle dottrine della Chiesa, concepite come la ferma verd
4 su oud fermamente posava, e al tempo mtesso preso da uttl gli affettd mon_
dani, e dai politica quasi malato per troppo zelo"; e parimente confermata era
1'antinomia di clelo e terra, por un Dante "che sorutava i pid astrusi dommi
¢ Osservava curiosocll e auoroso ogni aspetto della natura e ogni moto dell'ung_
U0 umano™; 11 dualismo veniva a spocohiarsi nella stessa anbivalenga lingu&_
8t%lea, invoecata quale ulteriore testimoniansza sl gludizio di un Dante "ghe
Componeva alouni trattati nel medioevale e universale latine e altri nells
lingua volgare, portata a nuovo vigore ¢ ricchesza nella sua prosa non meno

ohe nel verse possente" (I;); @ poteva operare, conclusivamente, il Crooe,

quella metabasis Eiﬂ.ﬁiig.dﬂﬁgl cui mirava, quando poneva, parallela alle prece
denti, 1'antinomia di teologia e poesia, per un Dante "teologo ¢ insieme vario
® sensidilisgine poeta" (I5)3 ocon questo falso movimento logico egli poteva
Wettere, secondo le Luone tradisioni romantiche, per le antinomie procedenti,
Anoors una volta, nei secondi termini ls poeaia, e poteva negarla ai primij e
da dualistiche Garatteriszsasioni nelle Quali non era nd poteva essere implicite
aloun giudizio o elouna indicazione di estetica discriminazione, egli giungeva
direttamente a tale giudizio o a tale discriminasione, prosentandosi poi queliig
8tey per 1z lore Sollocazione seriale, come neutro e Quiete distinguere descrit

tivo, 54 pensi, insomma, che geguendo il ragionamento del Crooe, immanensa, af

fottl mondani, selo Politico, aspetti della natura e moti dell'animo umang ven




gono direttanente condotti a significare boesia, per un processo di equivoche

equivalense psicologiche, cui, s8') visto, anche 1a lingua volgare non maneava
di recare il guo singolare contributo.

Dalla dissooiasione dunque compiuta sul pianc peicologico, 11
Croce era pianamente approdato, per via di occulte parelogismo, 2l terrenc proj
prio della poesia ¢ a quel giudisio di valore, cui egli tendeva, ¢ che poteva
S8sere ora isolato @ oome sradicato dal contesto Per essere reso pienamente
®aplicitey e poteva pertanto sorivere, il Croge, che "ge alla ferma fede nel
12 vita oltremondana Oome vera ed eterna vita si univa nell'anime a4 Dante
fortissimo 11 sentimento delle 0086 mondane, se &l suo pooma posere mano e oEEy
¢lelo o terra, la conseguensa che i prosenta aperta 3, che a rigor ai torming,
la Tapprosentasione dell'altro mondo, dell'Inforno, del Purgatorde, e del Pa_
radiso non poteva easere soggetio intrinseco o motive generatore e dominante"
(15)1 la qual cosa non avrebbe potuteo tuttavia importare ancora che non fosge
"poesia propriamente (I7) ms mera strutture, "la Quale nou nasee da motive
POotico, sibbens da intento didaseslice o pratico” (18), nd poteva essere pre_
Sentata come Gonseguensa tanto aperta, se il Croce non 8i fosse jarantite in
antieipo, oon 11 paralogismo ora denunsiate. La neppure questa Lene Preordinata
garanzia Lastava a difendere dol tutto la sua difficoltomsa conclusione da una
eatrema difficoltd, = 1l Croce era infat'i costretto & Gonsiderare un'altra
Vvolta, con 11 De Sanctis o 4 pur da lul blasimeti romantied, 1'oltremonde "a)_
quanto matnrialmant.", quasi "materia signata® (19); @ costrotio o dichiarare

41 conseguensa che "una rappresentasione di questa sorta &vrebbe richiesto un

S8solute predominie del gentire del trascendente su Quello dall'idmﬂh.nt.' una




X\

disposisione qual'd propria dei mistici ed &sceti, aborrente dal mondo, aspra
¢ ferooo, 0 estasiata e beata, e di oul 3 dato rinvenire qualche poetico as_
88gg10o nell'innografia eoristiana 0 in alcuni cantieil ai froe Iacopone™, W) a
Questa fantasia paioologica goltanto volle limitarsi 11 Crooey il quale ad
compiaocque anche di imonginare, e non 3 PO0O, una Divina Commedia quale avreb_
be dovuto S8serey per poter realissare, a parer 8u0; davvero poetica ante, la
Tapproventagione dell'oltremondo: "1l ritmo sarebbe 8tato allore molte &coele
ratoy o le sue immagini affiorentd e sparenti, energicho in certd trattd, va_
€4€ @ sfumate nel reatoy, quall ai agoennano nells aspirazioni ¢ nel terrore,
PPemute d'ogni intorne dalla presensa di Dio" (20). Ma poichd la Divine Comng

dia non era precisamente questa, tanto immaginosamente progetiata ¢ descritta,

8l doveva eoncludere, per il Crocey, che la rappresentazione dall'oltretomha,

Come a'biamo letto, "non poteva essere soggetto intrinseco ¢ motivo genereto_

™ e do¢inante", @ dunque ,finalmente, non poesia ma struttura,

50 errore originario vi fu dungue, nel dibattito che 1'opera del
Croce obie a Susoitare, allo stesso modo, presso discensienti e Consonzienti,
9880 consistd precisamente nell'assunere la risolusione ereciana nella sua B
da formulasione Gonclusiva, nella sus concettuale astrattessa, dimenticande
0id che eassa realmente nascondeva, non oogliendo le sue varie implicasioni
genotioche, La risolusione fu acoolta, invece, oome pura proposicione metodo_
lociao-intorprotativa © fu oome tale respinta, e avversari o feutori veniva

0o cosl ad appogciarei, positivamente o negativamente, ad una posizione pri

Ve 41 autentioca Posistensa, ¢ si trovavano des:inati, come la stessa posizig
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¥a nella stesse definisione orociana del concetto di struttiura,
in quella nosione di "romanso teologico” (il quale in tale strutture preci_
samente trovereb.e la propris realizsazione concreta), si colloca, come &
proprio di ogni formulazione estrema, la possibilitd latente di un movimento
@ di un gesto definitiviy di una conversione, di uno scioglimento piecno.

Gid si veda, a conclusione di quanto abblamo sin qui osservate
intorne alle implicasioni storiche ¢ pesicologiche della tesi crociana, come
in quell'aggettive di "teologico® tali implicszioni si encddine insiene, ¢ si
risolveno., A rendere evidente orae l1'im licasione ultims e maggiore, converrd
rivelgere la nostre attensione 2l mudo termine di "romanso"s 1'implicazions
Qul contenuta non ¥ se non quella, per incidensza appens indicata sopra, del
la stessa estetics orociana. Nel sostantive in eseme, esse si manifesta nega._
tivanentes in forma positiva, tale implicaszione potreblte esprimersi, riseol
vendo appieno, nells sua funsione presente, quel concetto di "poesia" che il
Crooce pone come un diversoj potrebbe nascerne dunque, per "La poesia di Dan
to", una intitolagione complementare, da porre accanto a quells che sta in

frounte al saggioj e non sucnerebbe altrimenti, questa, se nons 'lettura &

rioa della Divina Commedia'j e sarebbe intitolasione che il Croce medesino,
noe siamo certi, non avrebbe rifiutato.

S0 gid abbiamo indiocato, per il dibattito suscitato da tale sag_
glo, un errore primo, da individuarsi nella assunsione meramente metodologd

¢a della risolusione erociana, possiano ore indicare un secondo errore, © nomn

a1 minor presso, nell'agoanimento tormentoscl con il quale si volle urtare




nella formulasione negativa (la "struttura"), sensa rendere appieno osplied_

ta la reale situasione e significagione positiva (1a "pocsia®) della lettura
orociana (e, si intende, usismo qui i terming positive ¢ negative nel lore
PAd pure valore formale). Non si badd, ingomme, & gpufficiensa, all'aspetto
positivo della tosi orocians, al senso positive della dmplicazione magsiorey
fon sl vide che tale strutture era stata escogitata come mera funsione a4
Qella particelare letturs liriecs o como tale non poteva in nessun mode aequi
stare una significasione sutonoma. D4 qQuesti errori non riesce diffiecile a

noi trévare una splegasione: si consideri, infatti, che in essensza le impli
sagioni 41 ordine metodologico, non meno di quelle di oxdine storice o paico_
logico, presenti nella posizione orociana, o per via diretta, ciod per parte_
eipasione dal medesino Crooe, o por via mediata, per assunsione dal pid large
torreno della eritice romantica, parimente erano presenti in colore che in tale
discussione fecero udire la loroll voece ¢ del loro intervento laseiarono varie
89510+ 1'® la situasione poteva mutere, finchd tali im licasiont orano acgolte
® ripropesto sensa aperts attensione oritica.

i, per contro, vuole essere rogionevolmente respinto i1 forda
wento stesso metedologioo A4 cul 41 Croce volle sexrvirsi: quello stesso fon_
demento, dice, ohe gli permise in tormini di agsolute equilibrie, la tragord
gione dell'esperiensa romantica, pur mantenuta integre intante in wa 1mplicq_
sione costante, entro uns sfera di oonsapevolemse piena, in sede di motodo e

di gludisie. I Uroce, abi iamo pid volte dette, non rinnovava, ma pel conoot to

a1 strutture come “romanse teologioco" ozli inverava 9y in qQuesto senso, piens




mente risolveva le magglori aspirasioni di lettura proprie della sua tradd

slone, da luil acouratamente anche esploratas 4 gosti della oritica romantica
venivane cosl a com orsi in un Quadro perfettamente armonico, entro il quale,
mentre 1'ides del "romanso teologice" si collocava, Legativamonte, come od
fra risolutiva, 1'idea a1 una letture lirdes del poems dantesso poteve final
mente trovare il suo luogo centrale e assoluto. wauando il Croge affarmava, o
o0n raglone certamente, che "Dante poeta non com'acia con Dante eritico”, de_
ducendo che "pereid bisogna trattare la poesia dantesos, non secondo Dante,
B8 secondo verdtd" (2I), se poneva inisialmente un prinoipio di inconfutabile §
peso teorico, non avvertiva poi lo soarto notabile che si aprive tre quel suo
Prinoipio e queata sua dedusione, nel momente in cul, anche male intendendo
8d stesno, ogli affatio agtraeva da quell'orizsonte concreto di poetica, di
Gonoreta poetios, di poetiocs oslata nel teste, entro il quale orizzonte l'e
Speriensa stessa della poesia dantescs si rendeva possidile, o poneve per
Sontre un diverso orissonte, metastoriocamente oconcepito ocome valore reggiunte
@ ocome "veritd" pianamente posseduta, ma in effetti non meno storicamente poi
condizionato, setto ognd riguardo, o condigionato a quella cultura romantiea
Ghe 11 Oroce gid aveva verificato nel sud significato totale entro le linee
della sua ostetion, come in una 'summa‘', bene strutturats @ bene difesa. la
"verditd" socondo eui egli si proponeva di “"trattare la poesia dantesca® era,
nel oas0, un dato anteriore a ogni operazione oconoreta di lottura, o rifiu
tandosi pertanto ad una esporiensa autentica del teste, quasi gid a sufficien

88y per la gua %3perta posisione storics, metugtoricamente quasi, aatrattumn

Yo garantita, lNon Voleva vedere, i1 Croee, che quella "voritl® gecondo oui la




poesia danteses ha da essere trattata, dove iasoere a contatto del tosto,

Gnzichd essore, come il Croce intendeve poi eseguire, ed esegul, sul testo
lieramente verificatas Tale verifica significava in realtd, per forsa di cooQ,
s facile costrisione del teste eutro 1'orissonte predisesmato di une espe__
riensa gid posta o gi& controllats per altre viej significava ciod appena la
Semplice esecuszione e riprova di un agtratio Programms motodologico 44 esege_
8i poetica,

Il Croce avvertiva, & vero, che "por intendere Dante 3 negegsario

farsi un'anima dantesea", ma mirava & "quella fondamentale oconoscensa o eo_

8ciengg storica, che si forms e cresce ool formarsi e crescere della nostre
Personalita interiore", dornando dunque alle counsuete impliocasioni storiche
© peicologichs ¢ ponendo, distintemente a parte, 1'implicasione metodologiocay

SVvertiva infattd che & necessario "insleme, poichd egli fu poeta, conoscers

Quel che siz la poesia nells sua eterna natura®s due esigenze dunque, se af__

fermate gon oguale energha, semplicemente tutiavia “iustappoato. senza alcuna

Somunicasione possidiles "due condizioni® distinte alle quali pare indispensa_
bile separetamente soddisfare. 5' evidente ome pexr 11 Croce “la poesia nella
9ua eterna natura™ si ponga, metastoricamente fondata, come un diverso in .
fensa dalla “"ocoseciensa storica® (21)e

Conviene insomma avvertire, a corresione di questa redicnle pro_
grammatiod ¢ Grociana, 1'egigeonsa di una diversa "veritan di lettura; ¢ ta_
lo esigensa collocare precisamente in un large orissonte metodologico, sto_

ricanente aperto dinangy al manifestarsl integro del testo. Juesto netoedo di

aperta ¢ storica fGnOﬂ&LOlu;iﬂs nel suo operare; vuole inoa uarel in una let




tura che lascia esistere la poesiaz nel natureale orissonte in cui esse viene,

di volta in volta, a manifestarsi, senza preordinare la gona di tale sua ma_
nifestazionet essa lascia essgere lv poesia nel proprio suo luogo originario.
51 osservi allora come 1'espressionsy "leggere la poesis secondo Dante", per
una lettura dantesca, se rettamente intesa, non si differenzi per nulla da
Quella che i1l Croce volle porre come furmamente contrapposta, del "trattare
la poesia danteson secondo veritd", poichd quel Dante, secondo ocui la Comme_
dia ha da essere letta, non d gid quel lante oritico, da Croce rifiutato, o NNN
rottamente, ma (o 1'avvertensa dovrebbe riuscire al tutto superflua) quel Dan_
te ohe non ¥ deto cogliere se non nell'opers suas, concretamente; o quella
"veritd" cui miriamo, non 3 gid da noi, pur ipotesi, estrattamente posaeduta,
ma & nostro possidile acquisto, che pud s¢ltanto nascere dalle concreta nostra
@aporiensa del testo.

A une lettura lirics della Cormedia converrd dungue immediatamente
rinunciare, come & quella che preordins il proprio movimento seconde une sche_
na dato o posseduto, guanto si voglia poi per altre vie esperto ¢ ricoo di

goranzie; il senso della lettura crociana dovrd essere concrotamente riesani

nato, per una asutentica verifiecs, nell'oriszsonte particolare ¢ reale della
poesia dantescs, entro il quale sard anche dato riconoscere immodietamente,
Gome avvertivamo a prinecipio, ls posaibilitd di un gesto critico risolutore,
illuminato in certo modo proprio dall'sstritto rigore da cui miove tale denunil

slata lottura lirice ¢ por cul esss ol orgenissa operetivements, In tale oris

sonte oonoreto di concreta poetios, la tesl crociana trova, o of ingenniemo,




1a misura precise della propris astrattessa e insieme 1la diresione della R
pria interiore conversione lesit ima,

0id ohe 11 Croee pose in disparte, infatti, fuori dell'orizsente
ia propria lettur: f dl tale lotiturs fu proszo indispensabils nodegto re_
spingere), non a caso 8i definisce come "roumense™s oid cie il Crece rifiuta,
in viat appunto della mua lettura eritica, & l'orissonte narrative della poe_
sia dant soas la letturas lirie ‘s VOro oggeito della tensione eri tiga ronanti
03y Bl attua, in Croce, ocon totale consapevoleasa, proprio nel momente in oui
°35a fonds chiaramente la propris polaritd interna e, ponendosi innansi 41 al_
énificate positivo del proprio affaticarsi, slunge a definire sangsa equivoco
il nomento negativo della interpretagione del testo. I1 "“romanzo" 3 appunto,
nella polarith originaria resa ssplioita, tale momento negative ed 3 funzione
ineliminandle della stossa letturs lirieca, proprio perchd cid che tale lettura
Viene a rifiutare e a porre distacoatamente come un diverso della Pocaia, deve
neocessariamente esprimersill, ma da noi restaurata nelle sus aignificasione po_
uiiiv;, come 1o pospibilitd di un orissonte narrativos guoll'ori:zonte, dico,
in oui soltanto, ad una aperta fenomenologia, la roesia di Dante viens a mand
festarsi nella propria naturale riocheszza di movimenti,

Per tale letturs fenowenologioca, sembra siugto dichiarare ormai che
11 "romango" (o "struttura®) non d gid qualcosa che i POSSa porre, di contro
alla poesia della Commedin, come pur si & volu Oy COme un diverso, ma 3 preci
Gamente, o qui sta 1) suo valore risolutive, quel concetto per oul pud porsi

!

1'orizzonte neoesstrio in cui la lettura dells poesia dantesce si rende con

Srotamente Pomsibile, La poesia dantesea, infine, nel guo Hduifuutarai, 8 pre




senta entro il cerchio di un orizsonte narrative ¢ si manifesta precisamente,

ge vogliamo conservare la metafora, come "romanso".
Se 1l'idea dunque di una letture narrative, come di quella che coniil ‘
crotamente d rdsurata e posta immediatamente dal testo del poema, e non gid
come di quella che propone le proprée legittimitd fuori e prima del testo stes
80, viene ragionevolmente contrapposte all'idea di una lettura lirica, oid av_
viene sul solo fondamente della stessa poesia dantesoas altre fondasione, ta_
lo N idea, non chieds nd possiode; essa ovansa i suol diritti possibili asul
fondamento esclusive di guello che vuole essere riconosciuto come il solo fonm
damento possilbile, per una lettura fenomenologicamente aperta. wuesta idea di
una letture narrative non pretende corto ad una gonversione della "atruttura®
in "poesia" ("aterile spreco di aoume", ammoniva Croce), sexplicemento perchd
non incontrs di fronte a sd strutturs eclocuna, se non come la abblame incontrs
ta adesso, ¢ olod in una mere storis polemica, glaocchd tale struttura nen ri_
posa nel proprio orissonte, ms soltanto nell'orizzonte di altras e affatto di_
scorde letture. In quosta idea di una lettura narrativa, al contrario, la co_
siddetta "strutture®, per via polemica incontrata come "romanzo", e clod cid
ohe il Croco, nell'oriszonte da lui dettato, con quesio concetto designa, de_

cide fenomenologiocamente 1'orissonte proprio della lettura dantesos, in quan

to decide l'orissonte ehe la poesia di Dante pone, nell'atto stesso in ocui si
munifesta come talel, Per queste idea, il "romaneo® non si converte in poesia,
ma 3, ocome oid che pone 1l'orissonte di lettura, la stessa poesia danteson,

oolta nel suc econcreto manifestarsi e svolgorsi norrativi, nell'atte in cui,

disegnando sd stessa, essa disegne necessariumente ancora l'orissonte del pro




prio atiuarsi, in oui finalmwente vuole essere contemplata.

Cosl, l'affermasione del Croge, secondo cul ciascuno degli epi_
80di della Coumedia "sta per sd od d una lirica a sd" (23), e che vale Lene,
fuord di ogni suo vario temporarsi e correggersi (o anche in quel suo varie
veuperarsi o correggersi), oome embleme dells lettura liries erociana, Noade
insieme con 1'orizsonte ai tale lettura, e di fronte a quella si pone 1'affer
magione che nessun episodioy proprismente, “sta per 83", me vuole al contraric
e8sere sempre ocollocato e contemplato nel suo specifico luogo narrative, entro
il quale soltanto pud menifestare il proprio significato di poesia, ¢ in tan
%o pud essere ponsato come "episodio", in quando esso ¥ pensato non “per sd",
W& pe: il tutto narrative di cui 2 particolare momentos di oui Sy precisamcnte,

"episod1°"’ nd 1'episodio, per l'esattessa, vuole essere collocato nel suo

1u0goy wa nel suo luogo semplicemente oconservato, poichd in quel luoge, e non
altrove, ® il suo manifestarsi oome poesia, ossiz, come si verifica fannmanq_
logicamente sempre, il suo menifestarsi narrativej nd l'episodio & wne "lirice
& 88", giacchd, se pur vogliamo conservargli il delicato nome di "lirica® (zma
¢ dolicato nome, si badi, troppo dolicato nome, che troppe facilmente decade
da "gongetto Speculuiive” a councetto "empirice" (24)3 e 1o verifichiameo pro_
prio ora in 6x000), essa non & nd ste & 8d, ma 3 @ sta in quel nesso narrati
VO che ¥ il nesso Proprio in cul la poosia dantesoa si manifosts o gi attua,
5% le ipotetiche "parti strutturali” saremno da rispettarsi Bome "necessitd
praiiche delle epirito a1 Dante", al fine di "poeticamente aoffermargi in &l
tro” (35). ¢ieochd altpe non v'd su oul soffernarsi, a dire il vero, se non

i poesia a4 Dante, la Quale, ocome “"romanzo", non laseia distinguere in

88,
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nel suo essere ed atluarsi nary tivo,

'parti strutiurali" sstrattamente prein
divkduabili, nd lasecis depositere sul propric fondo; da quells "poesia di_
atinto, aloun "romanzo", se non & questo costretta della violense ar itrards
che 1l'idea d4 una preordineata letturs liries he potuto eltra volis iuporre. Id
o similitudini dentesche, finalmente, per un esempio piu particolare ma no:

@eno signifiocante, vorrenno essere distinte in "meramonte rischicrstive" e in

picoole liriche® (26), come pur verreb e il Crooce, giscchd quelle "picoole 14
riche"™ non sono meno rischisrative delle similitudini "meremente riechiarativey
© Queste, por contro, non sono meno "piovele liriche", ma oéme quelle "vaxno in
12"3 non per essere, & vero dire, "per sd poesia™, ma por escere seuplicenente

poosie,; e poesia, ecco, in quel neeso rischiarative, e ciod, pid propriamente,

narrativo, che & il nesso proprio della po-sia dantesoa, poichd tule neBn0y an

G0r% una volta, & la poesio dentesoa K stessa nel suo concreto ¥ articolarsi

.
l

itudini, poichd nay

Organicos e narrativamente saranno contefiplate quelle simi
rativemente si pongono innonsi e, nel loro luoge, in funsione narrativa si
nifestano.,

Ion s vuole di."i'y con tutto Ci\:‘, che 1'unitd dells poosia dells

Commedia, per messo della nosione provabile di una lettura narse tiva, possa
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%8sere immedistamente recuperstaj dell'unitd de poosia della Commedis, 1'e_

&

rrative, originsriamente, W nulls sz (nulls puoy nul
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tlle del testo o vale, insomma, in quanto pud riaprire, per la Commedis tut

une responsabile e aperta lettura integrale di poesia, fuori di ogni pregd Wil
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T 4R tempo, come 'y

Orizsonte ¢ propost:

eocondo luogo o soltanto, egs: restaura, insieme con la no__
y 2 modalitd dells rioerge 44 tele unitd pootica, che si

corea di una diverssmente interpretata unitd, e dungue, in

[

nitdy in altro orissonte ( T)e de pagine che seguone

-

piyo di cosl vaate @ delicnte inpegnos pure, ossendo 11
il modesto ¢ aasad pid limitato, Rell'esperinento 44 una

i canti a4 dalebolge, 11 provleme metodologico, o con que_

Questione dell'unitd dells wommedisa, sl pongono come consa

Jrnag queste _.;\‘,:_‘i;,{,' introdut ive 'J'O,___liO-:LC! .,'.u.;.',“u.@ lQVQJ.’G,

érs Cestruens', polemicamente orientate, ¢ come essenziale

di metoedo: per una letture naerrative della Ommedia,




IOTE

————

I)Conclude 11 Vallone, ultimo e attente lottore di tale bibliografia, retta_
mente, che "non un Passo innanzi si 3 compiute 8u quosto camuino" (Le eritica
dantesca contemporanea, Pisa, 1953, pag, 24)e

2)04a 11 Croce, del resto, volle sottolineare, per parte Susy con suoi preei
81 o formi intarvanti, i nomenti di pild certo rilieve, in quells billio;rufia,
le proposte chod del dreglia, del Vetterld, del Hossi, del Sansone, valutandq_
le con glusta chiaressa ¢ siu.ta diauriminaniona. @ in tule vulutaaione, per &
loro Poasibili motivi a4 veritd, nell'orizsonte del suo specifico problema, fa_
Gendole in qualehe modo propriejy cosd » 11 Crooe aneora, o gsuo tempo, volle
riaffermare 4 veri termini, a PR oo suo, del problema, 8cegliendo l'az_
Varsario pid &outo, in tale Occagiones intendiamo 1ndioara, naturalmante, il
Russo,

3)L'ut111t& della permutasione i verifica gensza diffiooita, quando gi vede,
Poniame, 13 Vallone, costretto & pensare uns Questione aperta (quollas erociana)
@ tuttavia preosentantesi insieme como non Busocettibile di autentice aviluppo
1ntariora, tperta "al teupo o al gusto” (oche sono le sue parole), e R
tutiavia Come posta intanto in disparte dall'effettive e diretto discutere ato_
ricoy problems, in Lreve, e in linea di prineipio, o in 1lines ai fatto, senga
Prohlematioija. Chd se invece problematicitd vuole davvere acquistare, 41 pro_
blema, o come tale vuole davvero proporsi, esso non ¢id, dovremo dire, e T
he aperte al tom o ¢ al guato"¥, ma al tempo o al guste appena pi apre, ora,
POT noly al tempo e al guste, correggereme, d ora, per nol, da aprirai; o in
Somua, a dir tutte il vere, 11 protlema, che con una ottativa
@nticipasione si Vuole immaginare quasi gid Posto per noi ¢ fondeto, attende
&hoore, ol a4 12 dolla MBHW chiusc tesi orocisna, al di 13 dunque dell'eangg_
Dento d4 una rroblemation romota, che la tesi orociana he inglome inversio e}
Tisolte, la gsua gluste eperturay ponondosi dunque come anghe PAd saldo 11
%0, sensza dover POl aoccusare i1 Croce di aver "imposto" un Qualche "agsioma

Scutibile™, che se aperto problema wvuol filacerey o vuol nascerne rigoluzio_

oy questa o Quelle non potramno nagcere ohe inter.mente fuord, ad ogud 20do,
doll'orizzonte Srocianoj nel gquale orissonte, e conviene insistere, di aperto
hon vi & che 11 formularsi pure di una Yosl, che d ven serrata apertura. I}
Croce, insomma, ey o1 ha lagolati dinansi od una Queasgione &porta, ma me @4
Guestione vogliame Parlare, diremo piuttosto dinanzi od unpa Queatione chiusa,
che 4n lui trovava 8térico esaurimento.

4)Conversazioni oritiche III, Bari 1932, page 203,

3)ivdd. pag, 202,

6)In &coordo, tdosso, ool Vallone, quando sorive che "rimasere entro la for_
mulazione orociana, in ge stessa porfetta o angugts insieme, wuel dire precly
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dersi ogni poseibilitd di sviluppo", se ei renda intanto esplicito che la angu_
stia di cul si discorre  storica angustia, nell'ordine di un @ifferenzisto
nostro proLlema, come la perfesione di oui &i discorre 3 parimente storica per_
fosione, eventualmente, in altro ordine, storicomente appunio definito ¢ con_
olusoy laddove il Vallone nella pagina gid oltata sembre credere ad una foruula
sione iupageiante per sdy per il suo stesso formularei formele, il suo asaioma
tico istituirsi come risolutrice, 2l di fuori di quello storico riconoscimento
oho qui angitutto sl esigey o orede pod che "il superaemento o lo scioglimenteo
della formulasione crociana l'ebbiamo avuto solo col Croce stesso nel suo re_
cente saggde 'Ancora dells lettura poetica di Dante'", risultande evidente, Hl
oontrario, che in tale pagina estrema il Crooce ripropone e discopre, anche pid
apertamente, o lo vedremo in detiaglio, le implicasioni tutte che lo sua forma
di problema, ¢ dunque la sua risolusione, contengono, ¢ tenta, in une estrema
dichiaragione di estremo irrigidimento, la riaffermazione ordinata dei suoi ge_
8ti eritied, nel loro possibile confermersi storico, psicologico e uatodolo"ioo
(ohe 3 11 triplice ordine, appunto, dei suoi gesti medesimi).

T)letture di poetd, Dari I950, pag. II.

8)Di qui ecco nascere infattd 1a risoluzione di un Hosei, la quale pud essere
interpretata come il tentative di cogliere il problema nella sua possitile au_
tonomia, portando lu trasedizione do*frinule alle sue esireme consoguense o
cercando di dare alla distinsione un fondamento iunsieme pil fermo e pid conere_
to, verificandolo nel germinare stesso della poesia dantesosy o di un Russo,
che respinge al oontrario le distinsione, in nome del solo problema sutentice,
& suo parere, di poesia o non poesia, rifiutendo una discriminasione a priori
delle zome allotrie, comprendendo che il nuove problems orociano non ha prociss
fondazione nd sostenidile sutonomiay o di un Sansone, che finalmente corca di
diseiogliere 1l'un probleme nell'altro, ma per quests via @i trova poi costretto
a disciogliere troppe come, con tropps schematiecitd provocando artificialmente
una incatureale coincidensa di problema, colnecidensa non verificadile, infine,
in concrete operasioni. B si potrebie continuare, riconcscendo ¢ rélevando an_
cors le costanti di uns agsunsione problematica (di problematica, appunto, me_
todologica) della ferma e conclusa tesi orociona,.

9)Conversazioni oritiche V, lard, 1939, page I00.
10 ) Conversasioni oritiche III, lari, 1932, page 203,
II)ivide page 200-206I.

I2)La poesia a4 Dante, rard, 1943 (V ods), page I67.

& ,3)1‘1.11&1 Dage 44




15)1‘ id. DESe :.'G,

16)ivid. page 47
IT)ivide page 53¢
1€)ivid. paglls 58,
I9)ivid. pag. 188,
20)ivdde page 47s
2I)ivid. page 22
22)4v4d. page 194.

Mibid. pags 5C,

24)ivdd, Page 254
.'))iid.. .i""“w.. UJ.
6)ivid, page UTe Ma si veda anche page 130=1393 qui le comparasioni del Para_

diso sono definite "piccole liriche perfettissime™ e di queste si di una 800l
& &utologion sottolineandone polemicomente la presunta indipendensa dal com
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27)Anche il Malagoli si d dichiarato comvinto, contro il Croce, che "il rag_
conto & la lirion dantesoa"™ ¢ che "il romanzo teoclogico non & che l'alves che
81 scava la poesiajy nd se ne pud scaverc un altro"; onde afferma che "nel ro_
mEngo di Dante b la sua liricitd, se per liricitd NENEMNEE o'intende quella che
© 1a nota emsensiale di ogni pocsia" (Storia delle poesia nella Divina Commedia
Jenova, 1950, pag. 3I), Ma 1o riconosciute narretivitd dell'srte dantosca non
diviene, come sarebbe desiderabile, orizzonte concroto, nel Halagoli, di let
‘FE nerretiva:s 41 concetto viene usato soltanto ocome uno strumento pid affincll
%0 @ pid aouto di lettura lirdocs, cosl ohe il lalagold si ritrove contretio,
come & fatale, a riaccogliore effettualuente quel dualismo che ozli ener icomen
"6 pur respinge nelle sue implicasioni storiche e pesicologiche, duslisme inse
parabile, come abliame de tt0, da ognd lettura lirica della Commedia. la sua
strutturae, nel 0880, & "la poesia d'atmosfera e ripercossa", che d una poesia,
8000 le sue parole "she non & poesia™: essa “si trova per entro le illuminasio_
ni della grande poesia, come nelle porti esplicative e dot i rinali e in quelle w
20ne in oul magglormente si decade verse la prosa®, 0iod precisamente dove la
collocava il Uroce, poichd a riporre la Commedia in un oriszsonte lirico di lotk
tura non ei pud nen invooare, con quosto 0 quel nome, un diverso dalla poesia
@ collogcarlo 12 dove i1l Croce lo ha postoj e il Uroce potreble dire (e qQuesta
volta anche pid regiomevolmente) cid che gid disse al Ause0y quando sorisses




"la differensa della sua tesi rispottol alla mia non d che la mia
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re per un peszo ocon cosiffatte testimonianze eritiche ¢ cor la loro mono

tona concordia continua, non coglie davvero nel segnog meglio, se mai, os

sorvd il Vossler che M qui "la volgaritd & sentita come scandalos l'intie

3

.'_'I
ra Sologna & compromessa, e tutto vien scoperto, sensa riguardi®. iia chi

potrd mai conciliore sino in fondo i lettori inclini sll'esegesi di ordine
psicologico? Ecco: me il Vossler, abbiamo vedutoy purla di "volgaritan, il

omi lianoe, pronto ovviamente & credere che il rancore di Venedico "si sca

o
o
G

rica, con destiro infingimento, sui pagni di penaj cosl non sard lui solo

ad essere svergognato", parlerd, con assai diabbia coerenza, di "schiettezza
5 _

calma e signorile"s e il Vosasler e il Momigliano, cosli affrontati, dimostra

1.0y certamente meglio di un lungo discorso, la molto improbabile feconditd

14 1ime 4 g . 3 s ahd 14 B e &d a8

@i ung interpretasione fondata su tanto labili e problematici strumenti di

inchieata, di fronte ad un testo come quollo dantesco, estremamente alieno
Suggestioni di un tale ordine, e per ¢id stesso pericolosamente esposto
‘W ognd pid ocurioso arbitrio e ad ogni pil confidente divagesione di simile
spocle. L'evocaszione del "mondo antico™ di Ve.edico non pud valere davvere
Oome una qualche pregioss spia del suo cuilmo, nd vuole essere agsunta come
specchio di una pogsilile definisione tomale della sue figura psicologicas
Poetico del poocatore pud soltanto cogliersi, abbandouando sen_

‘all direzioni di ricerca, come caratiere narrative, entro il

}"‘J

eerchio 4° . : T b : R 17 a . " .
hio d nalisd ohe @ poato dalla strutiura stessa dell'episodio in cui

manifestando o non pud in iessun wodo ritagliarsi sstratt

dulla comploso: compopsizione testuale, iglie esso noun &

5100, pooticamenta més . e T .
voy pldticamente autonomo, immeodiatamento afferrabile, ma &, no




“dossale 1'affermasione, un gruppo tematioo receolto in 'figura' ¢ asso

iutamente orientato in funszione dell'etico esplorare di Dante. Oray nella
paroia di Venedico, il dato dominante, la vera ¢ifra cmbl matica, subito
vata pertanto in apertura, in coerensga oon gli Opposti e complementari LR

a 'E R

spetti tematiol gid enunciati e commontati, dell'ocoultamento o del disve

-

lemento, & 1l motive dells costrizione ("sforpami le tua chiara favella"),

- a . s - - 4 { c mi fa sovvenir 2 .

@ la pressione irresistibile della memoria ("che mi fa sowy -'1-1»",)' e la
reattiva insergenss evoostivs del "mondo antico", suscitata dalla provecan

. : Bty as o i disegna cosl n
‘@ interrogasions dantescs. La oconfessione di Venedico ei “iBegna cosl ne

i

dessariamente sopra lo sfondo di uu procise orissonte municipale, di oui si

L:¢3cih;0, con una oonoretissima 'eolrcumlocutic'y, i puntuali confini ("tra

avers o .:..-'.-.;.0")9 ma come sopré uno sfondo eticamente caratterizzato o \.i-’-‘a_
dicatos 11 suo ™ antioo" & un mondo di etica negazione. lella "sooncisa

novells" gel pecocatore noi lecsdemo in essensa il calcolato prolunganento

della “ghiare favella"NER del poeta, il suo esito naturale, l'acerbo

v
o

dispiegersi delle dantesca 'esplorazione del negative', qui 4

ppicto intan
‘0 8opra 1'agevole soheme della proclamszione autorizsata del Vero, del re_

staure lucidissimo di uns confusa vicendas della oronaca contemporanea. Il

s

I By ‘ . \ . 3 . . 2 . & " Yy .
Vano mot: j 1:“_;.10 ai (_;c(':.,;l't-'-i‘i"-"“to’ offerto dal narrato ("00.10-1" 8l crecet o

seellf pOOGH 1i valse"), si ripercucte in eco ancors nol dialogo ("mal volen
t40re s oma afo.v:n&.uai"), per esaore ogualmente vinto e superato, 1‘015;-,081:5103(3
14 &1 i -

dialogica sembrando in qualche modo soio _ii.,‘-.-.‘ili il una soria ad .Z'.l-{'QL",;‘MlC,

ed eccezionale, o llabveragione.




“'essensga di questo sogmento di racconto vuole dungue, peor

- o : - a » A I p— iall 4
QUuello 0 0 14 LY -l INASE0UILI VO UeLiE DOaYlca das

moblle resultanpe critica, ma sopre questo fermissimo inclinarsi del

colloquio verse un compiuto o pasiente disvelemento etiocosr & 4in un gosto

@ in un grido demoniacc ohe la curva sspressiva dell'episodio troverd la

- 11" &4 . - . B p g T "y vyl 8 . % e o . .
. Gditlima s ..LH:.:.'.“. Sy J 'ai') ‘ 'U’v\--'.'l’t.., LCOX ung Vol vy OO periotta coe

2 ——
YOnss di artiocclasione pooticaj; il "mondo antico" di Venedico si negas per
LU0 2 - L i_,U s 430 - -LI 0L vae L0 v-‘L;\- I08el LO’ st £ i I0LA0

do 11 percosse un demonio
riada y O '.T.i-'l 1©8 "‘:c‘i\'."..’
o

ny Qui no. son femmine da conio",

L T . o ' _ -~ ] .
- l:.:txl._‘_{"{) aI'00 eapres :i-;o ohe a 1:_;_-’) a8 & -‘.ll.'}..,-' b0 puo in oriversi U\')f.}i.
defivitivamonte, tra le due designasioni estreme di "frustato" e di "yuf

tiano™, poste in reciproca integresione narrativa, la primaillofforta nel

e
racoontoy o gid contenente implicito, si vsservi, lo scioglimento dell'epi

" o . 1 a i
sodio ("11 POrOOSS0...de 1lu sus scuriada®), le seconda, posta in Looca al

demone irustatore, nello seioglimento medesimo, quasi sizillante opicrafe

g s o a .
-;‘-ulc:..\.n u‘....liiocuui !' ."_J- IL?) . i -“1'1;;,'. i" l'l 3 -'.'\'-.,';--'i’ ".-.’. {..'.—'-'.-11 \""»,!_-.?..l' J:t .M ) ;\1 "\a‘

WEVeIse la atringento de; mgie onomastion @ la forgosa evoocasione del "mon

Q0 sntioan n Y & y ek E ol 2
sntioo™. Quando 48 confessione della colpa si irrdigidisce o gi @ greda in

e ca

3 - l ¢ " ' 4 o [ . ™ .
<« Qlmoney la curve narrativa di jues to monto della favels pud dire
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olt 30t ‘olineare la strutturasione del luogo, il sonso architettonico
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ragceonto

repara w. nuovo sosdto, la cui evidensa sard preato sottolineata dalla novitd

I'mi raggiunsi con la scorta miap
poscia ocon pochi passi divenimmo

1A'v'uno scogslio de las ripa uscia,

lasal logreraps) i

opera dell'intervento demoniaco, ha

1 | a v W o d > i 9 . e . & "
riunito dungue le figure dei pootis d un altro recupero della disposisione
Originaria del ragoonto, che chiude parenteticamente 1'episodio di Venediceo

2 Bocneeasdd - s Awmdid oy g4 mmdW a5 * 5 . veviemd ¢ ] . b o
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Quensa, della fisura del "duea"; si ricompene gquel ritmo iti orale che si
T8 B ri 0y @ che ora il testo sembra potor assiporare nells sua pid pure

SOA 01011;.‘, C0; Q‘ -Li.-.:..':.‘. ;'}in'_i:'.{; COIvall nite racoo .:.lu. :iO l | ;.'i‘:l-:;. 1\: ;_1 i 1'\?-__

Liﬁs’i:‘n) ...i‘.l..’ju.-_lj_--. del vi: io ("-LiiV%,E; i J.';O“’ "L"]'_'ll'."..'."i'.:\.'.‘", "ad )'.-_*'i:iﬁua"'j, con

5 +or e B meadd s 4 an vl on s L wanah . . 3 g
intensione sot “olinea do ancora, per la prima @ por la seconda di queste,

l'agevole transizione ("00.. pochi pessi®, "assal leggeremente") e ablundo_
ando l'ultime all sua ruds forse di distaceo, o meglio, portandole a re_
'E4re, 1n ilmpressionante prossimitd, sopra l'ag etiivasloue delle "cerchie™,
sopra 1l fol,orante ™. $terne®, Infine, con rigorosa circolaritd 44 movense

Al ]

il : " i ' g , . . X =
i1l moto 1ti: erale 0rna ad arroes aral @ sull'ortatorio "ot fontin i '\.-1‘.\Ji




im0 i roa rare i& lematica esplorativa, H
SeUpre ov B come | repaivi » fondate soprs un acre
r - - " . » p— ] ‘

. ) ¢ _.\-li.' |\“ o i -l .'.u.d.'__..'/l
a - 1 evr ¥ Y} ars
LA00 L04 bk A l... GOV 'Ol VaLne if_;
o - ' -~ i " 3 . re— r 2 —a
i sotto per dor passo & 1i st
10 duca diomes "Attie: .,i, 0O 1 o T¥] -] e.'-,.__
. ] - A B - -1
10 vigo in te di
id quell aucor noun
el'v i@ BOIl COn Lol
el vecchio ponte rdavan la traceoia
she wvand P i A 1'014xy A
COe VOIL& VOISO 01 da 1l'altl T |
g i IEGHER L S
@ 040 44 1OrSA simiimoniteo goacoit.
' E | - 8 wrd - al 4 H :
Cora sul motive dell'ag reseivitd visiva che si inaugura infetid il
LUGVO epnigod E.Og con un coorente restauro orta b . ancora

i B il 0y, L eralmo: 2 sapientis: im ynatissin rola Vil _;'i__'

iiana, pe interralnonte ancore af 00 1'esolusiva illustrazione
Gt%orica del "buon ma oom tiraverso un fw ale | :

v s on ¢ casd & ch ‘;i_ “l;__ 't 1l motivo :"'.40 F L 2 QO i.. ite

Sornice tutto i rigolva 4. w preli dol "duoa", nd che

ia misura esorta iva del disocoz punitl Juelle suggestioni metafori

ki

Ghey proprie del motivo g "fa che feggia lo viso in teses", come
opras "li ochi miel 1. unoe furo soontre . (P § dove 1 coicratespe (,:_1_

88 pi
¢ UL un analoso
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«-,.l = 12 I v 50 1}
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Sl Oy A0 vigta di u rima Na gsoimazlione critica, alla luce
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in certo modo, l'intiero svolgimento, sognava pex 0 la frat
ema della aggressivitd vieiva a scaricarsi imme

&

JBU

@ posasa

ospresesiva,

prima

troduceva

r-
Q
el

nell'episodio di

caut

Jadivi ¢l

ou

%0 ad una fmmediate izione drammaticas il discorso ai ir414
sl 1 modi di racconto a nol notd e la loro specifi ewatiocn, ma
tiez iiond. pid 14 condiszio I rutiura morament evo_
1o} rre uno schormo tre il frontals 100 ove pre
08 attenslic di leottoris se quesig stru ra, r 60 consi
on 8oune: n preciso signific ivo, & offrondo
ta 1 esiiill ytratt il sicuro controllo compogiti
y a continuiti di idl poetied, qui viene a dinoatrarsi impie
...... recisa ¢ aouta iutenszione. !ell'episodio di Venedico, la cor
il suo 4ix ab_ile motivo esplorativo, disegnato nel suo asret

J persy ntd spmanta
drammatlosmente

al colloguio, di

pergsonageio e lo costringe

luce violenta, el articolava nella vivida

ard motivl dell'occultamento

del
Jiasone, la cornice ed il suo teoma intr du
tamente alla fi

O 8opra uiis

reoxrdinata sospensione itinerale, onde

visiva possa comporsi in un oratorio ed orte obio @

. T o wedl & nalla aia wowdd
iinogtrareil quasi essurlto nella sua particolare



&

dell'elogquense virgilians si affida il delicatigaimo compito di saldare il

sigillate pomente insugurale, la rappresentasione degli “sfersati", ;11';l_

W B
et <

teriore e maggiore momento della favolay quando guesto si apre, 1'esortasio_

ne virgiliana suonerd distaccata e solenné ("guarda quel grande ohe vene"), o H
dal tema esplorativo sard ormai lontana ogni eolorasione metaforica.

Come & noto, la condizione espressiva dell'episodio & stata por
10 pil interprotata sottolineando vivacemente il contraste, lo socarto tonale,
Che 8l determinane nell'ordinato svolgimento del capitolo, precisanente in
Cccaslone dell'aprirsi del presente segmento di raccontosr siamo di fronte,
ed d assai naturale, & uno di quel documenti che sogliono essere polemiocamen_
© addotti con maggiore soddisfasione e con maggiore frequensa, da guantd
int

aly 19 o re A 4411 -~ 14 9998 P s b dwre As
intendono dimostrare 1'essensiale estraneitd della strutture narrativa dan

»

“esca, nei confronti del fatto poetico. Ma la differensiasione tonale ohe si

ilpone con 1l'episodio di Ciagone, per

[=is

ntanto, poggia proprio su tale strut

/]
tura, si dispone secondo le sue leggi, rivolgendole alla propria intenzione,
81 manifesta iHQOng, nel suo significato pii vero, non gil a dispetto, ma N
procisamente in srasia di quelle. Converrd pertanto, anche questa volta, sot_

tolineare subito con grande chiareszza gli estremi offettivi dell'arco espres_
eive che qui gi disegnas ¢ tale arco pud ben dirsi desoritto tra la i:dizizale
Ssortasiens vir iliana, per cui Ciasone emerge dalla "traccia® e recupers il
proprio particolare "mondo antico" (il zid sottolineato "suarda quel grande

...")ﬁ. @ 1o spegnersi o il totale dissolversi della presente tensione narre_
fiva, allorehd ecld ® restituito alla sua "tracoia®, in totale partecipasione

("oon lui sen VB.so")
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AV
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attd 11 maschi loro 2 morte dienno,
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| T " mEe DY n ' — ] ] B L]
cne pi ina avea tut d'alt e in,81

ILavida a0

Lageciolla quivi,

tal colpa ad martiro lui condan
e anche di ledea i fa veoundoetta.
Con lul sen va chi da tal part
questo bastl de la ima valle

color cho'nEl sd aasa:

3ll'intervento virgiliano domina a

Mladabgn

*z tivw 14 e - . » A STV T - —
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3] & & loae i & & -
. rato, cogl ol : i esoa possa proletiarsi

siuoco dislettico

B eX 1 2‘-'b_ ..i-" ao! logso ¢h X 1 CLago0 wi
iu0co misurato principio dalla forsa di distaococo,
‘@ in ferm tonale ; O vi oblio el o eyl
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(15} | ]

ante corud 1

48 Bituazion

Vou ‘_.‘i;i"éo, __'(—J..,i-:...'_;U’ 2t hre

s aae e p :
fedeltd alle strutture tr

na partécolarisainma

Lads

ia volta, rdtagliata
eti

i o
v

amentve complesao,

Iaverso un

sclolto conclusivamen
rti nary

Rtivi, nd vi

8ud I 1 vad ¢ " : : : 4 w. Anaid . :
. 46 esito ultimo 44 moraliszante degr,dazione, soprattutto sul fon
damento del calaonis Quira o
I9A%0 del calecolate 3’53 ra ocosl orient,ta risolusione estre: 1y dd
saoluta formasen . = 8
" Celi0dE8y o l'evocazione inaugurale del “mondo antico™. L'attenua
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Bione rivelate dsl disposizione de
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parte, all'interno della stessa oraglone virgiliana, non ha una significa

sione autonoma ud unae significagione dominante, o non pud dungue essere 4

& L
U

solate elettivomento dal contesto: si tratia di un complesso di attenuasio
nd di funzionalissinmo WHEENN iupiego, onde non converrd davvero ripetere, con

il Romei, pouiamo, che al vedere Giasone "oosl macstoso ed altiero, si di

mentics che e-li & 12 sotto la minaceia della 'souriada'’ diesbolica, e non

sl ponsa tanto alle suo sedusioni, da Virgill

o0 ricordate con nobil decoro

di parola, quanto sl mag animo ardimento della spedisione argonsutioca™, poi

chd "noll'atto che i1 rdustiziere inflessibile lo danna, il poeta della vo_

lontd morale salva 1’9,05”:?H5 ool Momigliano, che “Oiasone & figura tre le

pil meestose del poema® o che "tutto contribuisce ad isolerla 1. una soli_

taria grandessa", cosl che il poeta pud presentare tale figura “come quella
9

di un erce pid che di w puucatoro": motivl divulcatissimi nella tradizions

esegotica del canto, che hanno trovato una sorta di conclusiva sistenasione,

meglio forse che in chiungue altro, nel Grabher, quando sorisse che "“Dante,

con un breve scorcio, lo ohiude nells sua possa nelle sus megnanimitd, di

staccandolo nel gilensio di unae fi

ai ra o regele distenza" e che "la figura
di Giasone pooticamente qui o gla conchivsa" (con le seconda terzina dell'e_
91&0&10), polohd "gid che sesue serve pid che altro a giustificare la pena

-

& lul inflitta o a far balensre figure di donne tradite o a tratteggiare i1 NEW
N
v

; 3 E
dpo del seduttore in generale", decadendo dunque & mere cadenza strutturale.
in realtd, g4 1'anelogla evidente dell'esordic oon la inaugu

resione dell'spisedio ai Capaneo non sembra casuale, giacchd il riecheggia_

mento pud dimostrarsi puntuale ¢ sensibiles non soltanto "quel grande™ &




i~

lesigznazione per per ira, ma se Capaneo @ "gquel
vande che nou par che ocuri lo'noendioc...sl che plogzia non par che'l
mturd®, Giason pur "quel srande™ oche “per doler non I ... rine spandap
_--..a't.,'n_‘:.__;__o ppare addirit a la supr ogigione che il faanse mia dimanda® del

rato voslia cautanente rinviare all'episodio di Capaneo, nel guale De te,
con le su: interrozazionc al "buon meestro™, diuostrava liberamente rivolta

2 . y 9 o i al sl 1‘ # '7'1 " 0 A ...i oL Tl o R
la »opria attongione alla 1I1Jurs 4ol ViOoLlEnLW0s 4 oo ¢iC0™ G1 ULaB0one
rivive nells parols ornata di Virgilio « il suo ;ic0 colore, ilasone
ritiene "ag o reale™ (onde 1l saris "questo & quel di Virgilio 'quantum
inatar in ipso est!' dotte di Marcello, cl e 0 suo padre nella digni_

i .
S dell! ﬁb:ﬁ.o"); s Giagone & colui che ha condotto la sua impresa “per
Cuore @ per serno"y ma 1'ombra appunto di Capance, nella wvidenzse della ri
stilistica, ;i) sembra gravare, se non ci ingauniamo, anche su queste

sololte tratto A'anarturs. i1 racoonto virgilisno punta infatti rettamen
ta, raverso la sottile sesmentasions che 1o costitulsce, alla denunsia
1 8 2 —_— (1111 1"4r e aacorddn 1'oastrnar
aella c:;;li';;_,g 1'1;‘*..-._3..-:_0‘_-; de; 14 Ar ‘),-,_‘;,,-ti, qu TeRE T PIreahy S0CONMA0 LTeaTtrem 8 _
rola del Par ,’.__‘._130’ ah "ff_} ottuno aomiroar 4 ' oml a' _.';-" 8l punt .li:‘;:}a

soouramente nel passascio per l'isola di lemnoj l1'amplificasione epica che
qul si legge, intorne alle "ardite femmine spletate™ d tranaizione a Isifile,
n Al e . Y s 4 . 2 . A 1 '
® dirige al fondamentale ~iuoco verbale, in ocui, enuagione estrema, la de

nsla etica wvuole uarsi per una sorta di dissimulasione
filo ingannd, la iovinetta oh rima avea tutte l'altre 4

COoara)
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v

28100 &l

mente, l'equilitrio

penale ed
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S |

5

asione ("tal b -

a 5\ .
martire™), si

A

atilistica ("Isd

. T
(8% w

"); ancora,
ormind di C.‘.G-'»‘.‘rol'a

ongclusiva imper




neate dal

visi®, "pena
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proprio sopra

nominatio' ("in

3 i - 1 md mnla
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ia pild auvdace
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B0 e ¢ o AN RIINE te" Jh

s in dngesmoso artifisio

iuce ora d'un

:
413 8on

80 come la walle cho "in sd assanna

barte; con

da tal parte

mtimente, nell'acre traslato verbale,
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ello stilo' che vi si rivels
Quatio rei ot orationis'y, se ocosl possi

da:

di iamo analigszata.

ragoonto che
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di tale
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Anche per l'episedio di Oiasone, dovremo dunque dire che le sua




riontagione narrativas inteso nel suo ovolgi

o

pesonsa poetica si pone com
wnto integreley; e non arbltrariasmente troncate pil in elto del suo neces_
perio articolarsi o ricolverai, il sogmonto rivela, non gid una sola tona_
1itd oromatica, ma un complesso moto, como di areo appunte, che si incurva
per una consapevole pressione espressiva. Cosl 1l passo recupera il suo in_
tioro significuto drammaticos Gizsone riemerge nel suo "mondo antico", con
sua ricchezza di mito, ricchessa garantite dalle ornata parola virgilia
& por una serde di sottili attenuasioni narrvative ¢ linguistiche, ua 1'o_

rasione & comunque protesa tutta verso la dichiarazione aperta della colpa,

-

Veraso la puntuale caduta otica, ¢ Giasone, lentanente distaccato dal suo
"mondo antico", 3 conclusivamente restituito alla acorba suc zoua infernale,
& il testo continuo del capitolo dantesoo deve confessare alcun dissidio
intarngs verifichiamo, al contrarie, un controllato ¢ scattante moto dia_
letticos la curve che intercssa Ulasone vuole espere seguita nel sue avel
imento totale, colta nel suo organico disejnarsi, nel suo misurato respi
"0y atiraverso qued punt

i corti che essa toces in puntualissima successione,

e

© che nol abliamo qui gercato di segnare.

o

& incalsante si fo subito la ripresa del racconto ("z4A era
Vamess"), ropide o vivide la tracsisiones il racconto precipita vorso i

. $ o N J 7 I . - a . f " -
suol termind cotremi. Hner ¢ dapprims una degradata realtd sonore ("si nic
rge dap;

bt il

chia", “gol museo scuffa®, "gon le palme ;:ic-;'ili.l‘.“), che investe l'esercizio

‘ecnico della tersina, disponendosi, nel suo manifestarsi, con un rigore

insigtito 4l parole~-rimas di pid, la dieposisione in polisindoto ("ohioees

8

® ClOsestess™) Bot olinea 41 triplice determinarsi dells rappresentasione




56

ica come somma di presonse inforiord e corrotte, in tesa accumulasione,
scoudo 11 tutto, in gualche modo, proprio dall'esplosive "assanna"™ dell'o
sione virgiliane, ohe mentre sigilla rigidomente il segmento superiore,

contazie la ripress del narrateo, in una sorta di anticipaszione espreosaiva.

T 1 . 2 md ahea a4 sarn ~l wa 1 A o
Yol restoy, se 1l'ultimo termine ohio ariiora, 011re de dus 2

| g 4 ' nd aahdaM P
pantie: 2 Buid "QUVVi00I16 le palm PL0OONL! s SEBO Vi A2
] ] - " 1 = 1 4
0 intanto a # 40 (W04 J violensa di 1L C CaC & QOFE Ul .:'""._.
- - 0 i ra 4 3 0 2y 4 . "
dursi pooo oltre nel pesto assoluteo di Ales: orminel, in concrot: oon_

dizione visiva, quel gesto appunto, nel quale massimamente eogli vive anzocors

dinangi alla nostr: memoria. Onde il lertonis "gqui lante cede al diletto dd

un virtuoasismoe che si esorcite nelle rime preziocse ¢ rare, nells soelta di
role aspre ¢ stridenti, noegli scoppi improvviel di consenantl raddoppiate

© di gruppi 41 consounentis amunciate da quesio rude scrosclo di suond,
stuca dallo sterce Alessio degli Interminelli, sudlcio e grottesco ned medi,

S 1 s " - - - LIS & T i~ 4 s d 1 Yom 4 - 158 o
0ol capelli impeciati di lordura, nell'atto tragicomimo dl ba i la sue

33

¢ca iubratteta™; che non & tuttavie un semplice esercizio di rettorica nae_
atrio ¢ 4l altisaina digeipline letteraria, poichd questa 3 quivi impiegata
con Len agre fuu:iu“.litl, a incidere sulla pagina il crudo colore del muo_

VO spettagolo pengle, in una operasione poetlca, infine, sorretia da un

Lisakd

acertissimo senSinento moralo.

G4A eravam ld've lo stretto calle

o 1'argine secoudo o'inorocicchia,
@ Ta A1 JusEsy quello ad un altr'arco spalle.

udndd sentimmo gente che si nicchias
ne l'altra Lolgie e che 00l muso scuffa,
¢ 0o medeama con 1@ palme plochia,




Le ripe eran grommate d'une muffs,
er 1l'alito di giu che vi s'appasta,
che oou l1i occhi ¢ ool naso facea zuffs.
s Che non ei basta

luoge a veder sanse montare al dosso
de 1'arco ove lo secoglio pill sovrasta.

Lo fondo & ouj

lvi va. ii'nioi Q i»iul..l { i\. nel 350
vidi gente attuffate in wo sterco

ghe da 1i uman privadi parea nOSSO0.

& non indugeremo su codesti motivi, cie sl dichiaerane tutti aslla lettura,
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wmite evidensap converrd ritornare sopra gli scoporti parallelismi
e strutturane, con ritmo Lisario, il capitolo, ¢ por 1 quall la scoonda
0lgie vione a ripetere, in certo wodo, nella cssensiale ocompopigione del

ragoonto, l'articolasione cscmplare della prima, propouendo una architetiu

—

& di morrateo che ho una sus profonda reglone ospressives proprio iu tali
&portl o confessatid ritui dells favela, o ol inganniemo, riposs ansi il se_
ETe%0 ultimo del canto, la sua estrema 26 done poetica.

)4 fatto, i1 cunto si costrulece, secondo un gusto affatte ne_
dloevaley nelle sue quattro sesioul druumatiche, come un largo polittico,
por il quale invano dungue ©Orchoreune un colune punto prospettico, non pol_
sodendo la diresions delle fordamentali linee espressive alouna unitaria
Convergensa, per il guale invano potremmo desiderere di cogliere quel tor_
mine unioo di fuga, in cuil trovi riposo ¢ centro l'ordinata disposisione
del materiale poetico. Nd per questo la composisione del canto, uella tota
41t4 dei guoi m vinenti, deve risclversi in mera gilustapposisione di dis_
glunti segmenti: a biamo invecs contimuatasente sottolireato come la 808

naritomd PR [ = T p— S = b .
H\.‘f.hLv.ﬁJio‘iu QilvGngoca ."i:,m‘vi l._, .?,'O‘:‘__'ii,d. L2 0ULAATZL0LI0y _»:"L%-.I_lldl_hh;l_ J\.“ra-t(}, --C.'—ll_‘:
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eati, nella seoconda bvolgia, pa: corrispondere, per controy un diretto e
frontale emergere della corrotta tematica che la carat terisza, tutta di_
scoperta gid in apertura. Cosl, il nuove paesaggio penale sembre inau w_
rarsl eppunto 1i dove il primo si ora ascerbamente concluso; cosl Alessio
81 presenta a noi, quasl un Venedico alle risoluzsione estrema del colloquio,
eosl finalmonte i1 "mondo antico"™ di Taide riemerge mensa il soccorso della
parola ornata, ansi in cruda rivelazione immediata, pur nell'impiepgo i
Corrente dell'oratorio schema degli interventi virgiliani. La tematica della
prima sesione del capitolo si rovescia nella seconda, sensa attenuasione
alouna, ciaseun arco di quella riflettendo, per cosl dire, l1'incurvarsi to_
tale del canto.

24 ecoo, i valori foniel esplicitamente dictiiurati &l comincia
Lento della nuova bolgie ("quindi sentinmo gontoe.."), risolti dapprima 4in
N2 oruda armoni ponora, oome pil sopra indlogmwo, tutis sporgente in rima,
81 seiolgono subito in una orude amonia desorittiva ("le »ipe eran groumate
see™y "lo fondo > oupo sl.se")y pOr queste presense che paiono precisamente
PIrovooare, esigere, una repugrante attensione sensibile ("con 1i ocohi e ool
naso™)s tali valori fonioci cosl dungue ai allargane ad una intense e spleta_
Lo contemplaszione (ve gquindi...vidi gente", che ripropone la strutturs inan

guraley quella del sottolineato "quindi sentimmo gentes.."), inducendo sulla

nwostdne
4"--'_..1-“.'.

uell'esito eeplorativo che riesce sssolutamente normeles all':l.‘.vm;zio__

06 dantescss Il 'precsens losdoun' b stilema pertinente a questia concretissima

inclinazione harrativa, se vale, come vale appuito in questa sona del nax Ta_




mente emergenti, sine al pil cccosionale o caloolate intervento

toy ad iscrivere la cronaca itinerale in un cerchio di presenge asasoluta
= e

[

iel '"prae

sons historicum', e in una prime struttura consecutiva, che appunto concre
iy ——

: : : £ - g
8ce sopra un cosl contaminato 'logioum' ("lo fondo & cupo sl, che non ¢i ba

-

sta luoge a veder..."), io pronta dedusione, e in pronta concomitansa oon
l'insorgere della tematica visiva, e in una ulteriore strutture temporale,
che non si riporta & un possitile latinismo sintattico (un "mentre che"

strutturato come un 'dum'), se non sul fondamento di un organico sistema ad

intrecoiate modulasiond grammaticali, sino all'ambivalenza possibile, fun
slonalmente qui orientate uel senso della riaffiorante tematioca della azsros
Sivitd vieiva ("o mentre ch'io 13 gid con 1'occhio cerco, vidi..."),

, mentre ch'io 1A gid con 1'occhio cerco,
vidi un ool capo sl di merda lordo,
che non parea s'era laico o cherco.

medi mi sgridds "Perchd se'tu sl'ngord
di riguardsr pil me che 1i altri bLrutti?™®
; 40 @ luis "Perchd, se ben ricordo,

gid t'ho veduto coi capelll asciutti,
e se'Alensio Intermined da Luocas
pord t'adocchio pil che 1i altri tutti.m

11 significato sutentico del primo verso ora trasoritto sembra
sfuggito per solito agli interpreti, in ragione di un duplice equivooo ose_
gotico. Cominciamo oon quel "goroo", all'intelligensa del quale, uol suo
vere valore MQthOiiCQ, non oi volle menoy, & quel che pare, della sonsibili
‘4 lessicale del Cesari, ohe nelle sue illustri ' ellesse della Comuodda’ s
W8 15 una pagina ovidentenente sfortunata, esclama: "che perla di verdo!

..J..i:_ auest " Jr—— g ¢ ; : )
© Questo 'oeroo @ppropriato all'occhioe. egll vale esaminay paxrte a par (3]
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g cosas oche d quasi frugarne ool fuscellino cogui luogo e punto, 0 squa_
J.' ;Jl

drarlo. quindi il Joccaccio; 'e cercatolo tutte', dice dovechessia”. Il

Cesarl coglieva ingsomnt, nel verso in questione, sotto la superficie di un

sonerico 'esplorare',; la presensa di una sigiificazione quasi provocantemen

te tattile; o se confrontiamo i paralleli luoghl tematici del canto, gib
da noi sesmalati ("1i occhi scontrati", "fa che feggia lo vieo in te"), non
par dubbio che in questa regione di tanto sensiille inchiesta delLba colle
carsi con gpontanea coerensa questo 'cercare oo: l'occhio', che & quasi un
'toccare con lo sguardo' (o come pid agevelmente si suole pur dire, 'frugs
re'). Quanto al secondo luogo, gid osservd il Vandelli la presensa siours,
nella Commedia, di taluni avveril di luogo con valore di sostantiveo ("1
€l Purg, IX, 543 "qui" Purge XXI,433 "11 sopra™ Purge. XXIX, 76): resti
tuide al "gerce" il suo giusto valore semantioco od espressivo, resta dunque
da restituire adesso, al congiunto "1i gid", il suo specifico rilievo di
sostantivato e la sua posisione sintattica di ogcetto, cosl che l1l'intiere
verse recuperi, in equo restaurod il suo senso originario o il suo origina
rio rilievo di poesia. In questo modo, finaluente, l'episodio di Alessio
trova, per il proprio comincliamento, la propria esatta intonasionej e con
agevele transiszione giamo introdotti al riaffiorare di quel nesso, in tra_
slatoy di tomatioa del eibe o della fame e di tematica visiva, che proposto
per Venedioco ("di veder non son ai;inno“), gon sicuro proposito attenuative
resplnto quindi per Giasone, si incide sdesso, esplosive, in lLocoa ad Ales_

8lo, per l'avida metafora deol "si ingordo di riguardar"y il vivido sigillo

dell'intervento dantesce soioglierd circolarmente il motive capitale della




aggressivitd vieiva, oon un taglionte gesto di poesia ("perd t'adocchio pid
che 1i altri tuttdi").

Al repentino avvio del primo colloquio del capitolo, che ai_
stecoa da ocodesto intenso motivo appunto l'accesa evocaszione del peccatore,
risponde @ui il rioconoscimento breve e puntualej ancora una volta il nome e_
splode nella lunghezza totale del verso, ma precissmente in grasie della
slmmetrica disposizione del luogo anagnostico, ancor pil evidente si rende
tutta la disparitd della nuova condizione drammativas il "mondo antico"™ 44
Alessio, chiugo insieme con il suo nome nella nuda denunzie della patria,
ridotto dungue al pil scarno ¢ al pid avaro strumento di identificuzione,
sembra presupporre proprio nel lettore l'esperienza contraria del large in_
tervento del peccatore bolognesej altrettanto nuda infatti e altrettanto

8carna risulta qui la confessione etics delle "lusinghe" dannatrici. La dif

()

iBa costrusione dislorica che caratterigzava il segmento narrativo dedicato

& Venedico coede il luogo a questa sue ripetizione degradata ¢ dimidiatas vi

&y nella pronta dichiarasione di Alessio, non pil 1'improvviso comvertirsi
della situaszions del ragoonto, da una dominante impostazione drammatica per

oocultamento, a una conseguente risolusione drammatica per disvelamento, ma

in movimento t:mudigto, che trova in 88 medesimo esaurimento e che propriec

riesce significante per la sus capoacitd di sollecitazione, di fronte al let

Worey di una comparative rin-morasione con le precedenti invenzioni dellaz fa

a2 &

vola, Solé il suo esto, ocome avvertivamo, pare ritagliarsi, per la sua acer_

1 P e & r . ey . - 3 o 2 = r a
va ilorsa di degradata violensa, sopra la paginat il “oapo" di Alessio, "ai




serda lordo™, che il poeta gii vide “eol capelli asoiut i", oi trasorive in
nto in guella "guoea", gettata in rima, che il pecoatore stesso ora per

on diversamente, la cruda rivelazione virgiliaena intorno

aide si incornicia tra l'esortasione iniziale ("fa che pinghess«.il viso

poco pil avante, sl che la facela n oon 1l'oochio attinghe"), in cui 11

motivo di tattile sensibilisuo riesce esasperato iun una eastrema carice HEY

- - -

sepressiva, nuova conferma della nosira proposta esegetica per il dichiarato

"l13 gid con l'occhio cerco", o il conclusivo suggello, che riagsunendo la

totalitd dei movimenti stilistici raccolti intorno al teme della ag.ressi

Vitd visiva, recupers l1l'avida metafora del cileo, quasi a risssumere, severo

P |

© sdesnoge il senso ¥ etico totale della vicenda del canto ("0 quinei sian

le nostre viste sazie").
Appresso ¢id lo duca "Fa che pinghe"
mi disse "il viso un poco pll avante,
sl che la faccia ben con l'oochio attinghe

i quella sossa o scapigliate fante
che 12 sl graffia con l'unghie merdose,
¢ or s'accoscia, © ora & in piedi stante.
aide &, la puttana che rispuose
al drudo suo quando disse 'Ho io grasioe
grandd appo te?'s 'Ansi maravi liose!"

L}

8 quinei sian le nostro viste sasie".

L'esortuzione s'appunts immedistemente, sense pid alouna dis_
» Bopra la "pozza ¢ scapigliata fante", sopra la "puttana",
Il suo "mondo antico"

non & qui lentamente, coorcitivamente moralissato, na

YTy ey h & oD e 2 a . 4 » aadk 3 e - e :
_,--~0h.-;.4..}n!.._-, Trontalmonte inveatito dalls dichiarasione ¢ ;ic:., ehe ofire la
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roveaciare 1l'"agpetto yoslo” di

iagone nells imma ine della pecoatrice che "si raffis con 1l'unshie mexrdo
-
se", che "or s'accoscia, e ora & in pledi stante™: la stessa trascrizion

del dialozo illustre (¢ da quale testo, poco ora

Jin

mporta), corrisponde, e

ezione del segmente, allas sua conoreta

o
-9
e
3
g
.

non sombrd peredossale, alla nuov

-

orientaszione di etile, che non pid rivive l'evocata memoria, ma appogsia 11
riporto fedele in 'oratio recta' & quests condisione di cronseca non mediata,
di documonto puntusle, ancorche® suscottibile di sasumere quel valore emble

ico che era nel programuna dantesooj onde anche envenuto: "et sic vide

-

quod supre punivit vireos fallentes mulieres i:. personas Jasonis,; nune punit

\lieres fallentes viros in persona Thaidis",

Le ripe "groumate™, la "muffa", l1l'alito che "a'appasta", lo

"B

terco™ ove 4 pocoatori stanno attuffatl, colorano il lurido ¢ miserabile FNEE

Paesaggio penanles "les rimes mémes de Dante font & chaque vers des bruits &

’ —

A ¥ 1 g9 - )."L
“oufféam, clagquants, visqueux, gournois, dont l'oreille est coume rdvoltdems

80n0 parole del Pézards e i1 teorema oritlco da noi posto in apertura trova

-

et

o8l slcura oconforms nella digposisiono conoreta dells topografia della bol

ia, respinta ormai 1'inigiale neutralitd e teonicitd architettonica, dilata
ti ormai sopra queata, nella loro puasta evidensa, i termirdi reali di tale
ons del paesagsio del cerchio. Na se alla materia corrot'a dello @pe tacolo
perale fedelmento

f:‘:J.L‘I‘i:“J;n)_ de l1la 1uov materia umans e dram wmtica del J."E'-GCQ.\'L_-

.1 (4] 8 antram: ——, " 2 - - - n 4 4 &
Oy alla estrema parola virgiliana, come del resto avvertivamo, & poi affi

o
1 ATnN
= AL

And - - a g " 4
dato in particolare 41 compito di ohiudere il ocapitolo in una precisa ¢




tragorizione moreliszatas qui, dove la curva tematica del racconto ripropone

tengo il motive visivo, la corrdce ritrova un suo primario, dominante va
bt
lore di poesia, e mentre la tensione del narrato si spogne in une misura a8
ai prossima al certo precetto wediocevale del 'sumitur finis a proverbio',

noi assistiecmo alle vittoria conclusiva dell'ordine etico della favola sopre
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La segmentazione narrative, propria del discorso poetico 4 ate_
800, concede alle due tersine inaugurali del cante XIX una orientazione affat_
to particolare. L'apertura del nuovo capitolo & seognate con viocleonta fratvu_
ras un segmonto ricco di anticipasioni, nei confrontl dell'ulteriore movi_
mento del racconto, spessa quella agevole ocontinuitd di favolé che 8i ora
verdte puntualmente determinando nella caleolata struttura del canto BE pro_
codente o conduce il testo verso una pild tesca o pil sorprendente diresione
di svolgimento. Converrd ripeters, per questo luogo, certa osservasione del
Uetto intorno al cominciamento del canto VII, rivolgendo le sue parole, libe_
ramente, alla nostro intensiones "d appunto la pausa che intercorre fra un
canto e 1'altro, 1l'ideale gpasio bianco che 11 divide, il silensio che si
prolunga, che rende approssabile, od ansi possibile, questa situasione™j
anche POINDE questa apertura, infatti, pud essere puntunslmente addotta qua
lo esempio "deolls funsione costruttiva di quell'ideale silensio che inter
corre fra 1 due canti", che & un modo di accottare la legittimitd 41 "un
osame impostato sull'unitd costruttiva del canto", come appunto propone il
Getto, "calcolando 1'eventuslo asione di cotesta struttura nel displegarsi

' ; 1
' della lirice vooe del poota™, Pid particolarmente, 1'Apollonio ebie ad os

Y
J

Bervare, tra z14 altrd, per 1 canti di Malebolge, che "viu via che procede

b

il poeta fa quasi consapevole prova i una fimmensa vardetd di preludd, Ve,

ria 1 modi dGll'iLﬁrUdnzioﬂe, ore 41 tanto 1l'abbasea di quante l'aveva in




nalzata"s e qui siamo di fronte a uno dei luoghi pid alti, senza dubbio

alounoy gid nell'intensione rettorica. La 'exclamatio' ol comincismento ey
chlara infatti le nuove situszione etice con inaistito rilievo, la dichisra
direttamcnte e violentemente, nella forma, come da tuttd si ossexrva, di un
clamoroso Landoj essa pone & principio, in posisione di vocative, il colpe_
vole primo ¢ 4 "miseri seguaeci"; dofiidsce la colpa attiraverse un ordine me_
taforico di discorso che agird ancora nel canto e troverd ansi in seguito an_
che pid ricoo sviluppos in conorota condisione di dramma (le cose di Dioy che
"di Lontate deon essore spose", sono "avolterate" per oro e pex argento), ve_
Stendosi qui la concettuale violensa di alcune caratieristiche immagini del
linguagsio reli Aoso, con acourata adeguasione stilistica. E appunto la el_
‘uazione stilistica del canto, per quegli elementi espressivi che sono di
Questo specifici, gembra gid tutta offerta o defirita, offerte & gid il nue_

Vo @ pil mosso ritmo della pagina, offerta ® la pid vibrante temperatura

del narratos ecco &l cominoismento, od avvertirei ulteriormente della occe_
2ionale inelinasione pregente del linguagglo dentosco, la indefiniszione lar_
A dello "gose di Diog® s 1l'agtrasione del collettivo in "bontate", lo spor__
gore in rima del predicative "rapaci", il sopravvenire sagliardo e impetuo_
80 della motafora del ando ("suoni la tromba"), che per sé sola colma di
vivo clumore 1'esplosive verso che la sostiene, la fermissima ripresa pro_
nominale ("o voi rapacieseper voi suoni"), si calano nella spertura ‘ex .
brupto'y, citiame dal Sapegno, “che qui insolitamente interrompe il filo ;lel__
da nerrazione, accampardosi a guisa di prologe e di antigipata enunciagione

3
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dell'argomento®, Ora, agoanto alla similitudine, la strutture sutorizsatis
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ey in aporta fungione narrativa, una

del discorso poetico, riservundo alls

inpaginagions tesiu le, come alle fautasia dell'autorey, una streordinaria
livertd di movimenti esprossivi. lel nostro cuse, potremo si parlare di une
risoluzione inconsueta, se vorremo, o meglio di una risolusione al tutto in
dividuata dalla carica certissima di poesia che per essa 8i esprime, e per_

’s in Qqualche modoy davvero unica e indeducibile, ma sopraitiutto converrd

porTe mente al presente convergere oconereto di due o pitall strut

@
o
[

iJ':'-;.‘._'b'i’V{), in sapientissin: conciliagicnes qu dle del cantoy, con il rilieove

del suo

k

wato pootico inmugurcle (ricordiamo sempro le osservasioni

del 'uh'a), e quells 4 texclenatio'y con il suo verticale disporsi sopra

1511
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le continuitd ferma dol narrato, quasi, ¢ si intenda anche quosta

lmmagine

con giusta discresions, per la provocante forsa di una interpolasione, Ni

fattoy 11 pessaggio alls nuova zona di Malebolge viene a segnarsi, per que_

e -

ste vie, ocon repentina nroolumasione, con repentina anticipasionet 1'Eliot

invoecaere forse, anche a questo proposito, quella "'surprise' che Poe

dichiard eseensziule alla poesia™; la muova fase del racconto N si W tro

vOId ad esaere preliminsrmente iuvestita del colore acceso di questo se

. %

perturay un colore che vedremo riemargere tosto, non meno funszsional




mente, con la sua calda e tesa energia suggestiva, insieme alla struttura
che lo suscita quivi. D'altre parte, se ron possiamo dire con quanta ragio
ne il Pézard sostenge che Nante "sals d4djdy quand il peint sa Thals, qu'il
domnera & 1'Bglise, dans la vision apocalyptigue qui achdve le Purgatoire,
les tralte d'une prostitude”, possiamo almeno supporre, con pil cauta indu
aione, che il motivo della "'courtisane' aux ongles 'sales'"™ trasocorra con
precisa intensione dalla “puttana" del .VIII, “sozza ¢ soapigliata fante",
alla "ma;ma meretrix'HEN del XIX, che fu vista "puttanesgiar coi rogi®y me_
diato appunto daslla insugurale tematica delle "epose"” e dell'™avoltorate™.

Simon mago, 0 miseri sepuaci
che le cose di Dio, che di ntate
jeon espere spose, e voi rapaci

per oro ¢ per argento avolteratej
or convien che per voi puoni la tromba,
sord che ne la tersa bolgia state,

g _:. A0 Q4 L un continul 'L.r‘L @ 10064 convery £ vi 1isocox :‘OTU’ in
HUCGL0 ocamo, dells porgistensa di uua med Bime o stione. Jo D questo
il luogo per affroutere, n sus complessitd, il delicato problema della

fonte dantesca dell'episodio di Taide, ool da poter optare con qualche

decisa certezza tra lo possinild candidature che oggi si offrono, del 'De

. 1

anieitia' oiceroniano e del 'Policrsticus' di Glovanni di Salisbury (secon_

do le recenti proposte, a favore di quest'ultima ipotesi, del Pézard e del

Renuoei)y o quolle ahe ancora potreblere offrirsi (il 'Pafnutius: conversio

sl,":,ii.'.lﬁ _,:.}i‘.,';;'icis‘ di ‘!:osvi-:'n;rg ne 1io tornare & le ZOr0 ) "-'E:J.‘Lutu, al Llo_

t I e 3 3 & 2
Wntos non perchd si intenda, da parte nosira, precisamente rinviare al pasg
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Commontatore poney con vive gusto polemicdy, la questione della
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discordanza da Terensio, questione risolta con wiy anche troppo abile sillo_
glawo, evidentemente, e con imutile spreco 4i ingesno (et hio nota, lector,
quod aligui mirvantur, imo calumniant dictum sutoris, hic dicentes, quod
Thais non feoit istam responsionem Trassoni; ad quod respondeo, quod istud
eat rixari de lana caprine et de loge suffis cenina; nem si Thais retulit
istas .rates Onatori nunocio Trassonis, beme potuit dicere autor quod roty_
lorit ipsi Trassori, quie procurator et nuncius est tamquam rice et or anum
reforens verta domini®); intendismo riferirei piuttoste alla sus ENINME ana_
1104 genercle dell'episodio, rottamexte ricondotto ad uns prospettiva esasen_
=1t~1m§1te soritturasles "bene diocit Salomont ‘ounis fornicarias est um
Gonouleatum in via', qualis fult ista macna merotrix; meretrix euninm diecitur,
Quesi merito trita; ot tangit morem merotricis quae numquam Quicselt in loco,
ino est semper in contiruo motu, diceus: 'et or s'accoscia, ot or de in pledi
atante', idest et nuno ponit se ad sedendum, nunc stat recse in pedibusj; unde
Salomon loguens de tali dicits 'et ecce mulier ornaty meretrioio praeparate,
Garrulay vagsy quietis impatiens, non valens consistere pedidus domo suay ap_
Prehensum deonculatur Juvenu"'; dove, con grande discrezione, si risolve
anche 41 duro prollema interpretativo della sconcia dinamice della pecocatri
ce. Chi non voglia infatii ricorrere all'ipotesi del Porena, il quale crede
“ohe Dante albia erudelmente immsginato che lo sterco 10 producano €11 stes_
si pnoatori": © 41 o1d sareile indizio sommo 1'implego metaforico del "aio
chlarsi", insieme con la evidente aifficoltd di ume diwersa splo asione del

contegne singolarissime 44 Taide, dovrd conseuntire con i1 Pégard, che tale




contegno illustra, sulle tase del 'Poliocraticus', come 1'"Strange nimique™

del contrapasso della adulazione: "comme los courtisanel, Tha%s exasdre la
révérance Jusqu'd l'accroupissement, et ne se reldwve que pour pouvoir me
prosterner de nouveau, et bien falre remarquer qu'elle se promterne™; e an_
cora: "quant aux coups de poing d'Alessio et aux coups de griffe de Thals,
1ls me justifient sans peine: 1ls payent les caresses et 'palpasmonta' que
prodiguaient en leur vivant les flagorneurs; on peut se souvenir sussi de
la parole de Salomont: 'les coups d'un ami valent mieux que les taisers d'un
fourbe qui vous flatte'('meliora sunt amiei verbera quam fraudolenta oscula
Llandientis'), proverte que Jear de Salisbury cite dane son réquisitoire
contre les adulat@urs“? dove Péanrd ra silunge lenvenute, per il concorde
rlivio a Salomone, che d la vers fonte, a nosbtro parere, della inclinazione
poetica ed espressiva dell'episodic dantesco, della sua suggestione di poe_
aia, e dlmquel fonte, in un ocerto senso, assal pid presiose e significante
che ron sia quella, tanto disputablle ancora, della semplice notisis erudi_
ta. Oia dungue che noi oi troviamo di fronte ad una risolusione tutta dante_
804 del passo olceroniano del 'laslius’ e dolla sua gid esplicita disposi_
cione etica, in un gusto preciso di immagini seritturali, sia che tale au_
sto gid sia ataty, aslquanto limpidamente suggerito ed offerto dalle pagine
intgnae del ‘Policraticun', la conclusione esegetica essenziale 3 rasgiuntas
il "mondo antico™ d4 Taids 3 tutto vinto della vivida urgenza delle sugge_
stioni bibliche, o queato 3 11 vero nodo che rilega la fene estroma del pra_

mo capitolo di Malelolge, con la sua ooercntissima risolusione in ortatorie

'provervium', slle ricche movense tematiche del socondo.




la transisione si impone come ripresa narrative e con chiaro
riecheggianonto sintattico ripete 1'avvio itinerale oltre la prima orasio_
ne virgilisna, oltre il coufine della prima bolgia, al canto procedente NN
("zAR erevam 13've lo strotite oslle..e"), i: una formulasions fedelmente
parallela, oltre la chiusure della seconda orasione, oltre il limite della
seconda bolgia, e la chiusura del cento ("gid ergvamo, a la mezuente tomba

«ss"); da quella ancors »ecuperando il sentimento spasiale con ruovh ricor

81 %ecndied ("tomba™, "mcoslio", "fomso"), co. una nuova, inaistita prompet_
tiva di neutro ricomincismento, che orienta la pasdna verso una condizione
apparentolNN di assoluta disponitilitd, verso un libero e sciolte emerge_
¢ dl ulteriori prosesse. Che i due interventi virgiliani ripropongane al
linite un medesimo emistichio, o ausi una formula pressochd stereotipa, da

un cunto all'sltro, non ® meraviglias ben lungi dall'mssisters qui a un de_
cadere confessato, documentabile, della tensione o dell'invensione poetica, B
assistiamo ad una reastiva denunsia della forsa di distaseo, quasi per inter
polasione, come oseremmo dire ancore, del seosmente d'apertura del mﬁ, seg
mento tutle imsolato, & questo modoy nella sua risolusione oratoris, con la
sua streordinaria evidensa di ritaglio, seimente tutto esposto, al ocomineds
mento, nel suo valore, se 1'espressione 3 leoita, stilisticamente e tematica
monte proletiico. I. tal modo, precisamento dove i due primi canti ai dale_ !

tolge saldane nel narrato 1la lore vicenda costrutiiva, ei riesce acevole md

Suraray per ocontrasto, la divergensa immediata del loro incurvarsi nsrrativos
sul rapporto indifferente dells oonglunsione e del trapasso, questa uwrgon_

32 sembra dichiaratasente controllave, facendo forsa sull'analociey 1'indd_




vidua colorasione poetica dell'uno e dell'altro capitolo, onde il sesmento |
insugurale deve imporsi come provoca.temente indeducidile mromnc tYouale Il:
del narrato, woltiplicando il vigore dells propria insorgente inventivitd |
sopra la immediata giustepposizione dells succcesiva terszina in transisione
di racconto, cosl conseguente nei co:fronti delle prordinate cadense del ca_
pitolo IVIII.
Gik eravamo, & la segucnte tomba,

montatd de lo scoglio in quella parte

ch'a punto sovra me2zo il fosso piomba, |
¥g codesta transizione & appena compiuta, appena seguato & il punto di eon_

vergensa continua, od ecco, con .uova frattura, emergere un secondo e pid

tagliente segmento esclanativo, ecco esporsi in questo ¢ distesa e solemne, :

Quella tematica dell'oxdine che di sd investe cosl larghe e numeroge zone
della Commedias il suo aporto dichiararsi, 1l suo far perno sopra 1'ineugu

razione in ulteriore pesisione di vocativo, & cordizionato sempre alla nuova

inclinazione del testo, a questo iterato procedere per inserti, che nella
forua della ‘'apostropha' trovano la loro caldissina colorasione stilistica, |
due ordiri di sorittura distinguendosi cosl nitidamente sopra la pagina, e 1'
procedendo con preciso equilibrio di alterna ecmergensa. Un nuove richiamo !
propone cosl, all'interno del canto, una manifesta congiunsione strutturale,
saldaxdo in una simmetria per opposisione (da "o Simon mago" & "o somma se_
plensa®) 1 due luoghi esclamativi insugurali, e allargando intanto 1'oriszon
te attuale dell'itinerarie dantesco alla coutemplazione di una sfera d'ordd

ue che si afferms universale ("inu cielo, in terra o nel mal mendo"), quasi

forsando la puntuslitd originaria della chiusa e rigorosa determinasione
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aumerale primaric ("nella tersa bolgia®):
U somma sapiensa, quanta 3 1'arte ‘
che mostri in clelo, in terza ¢ nel mal mondo, !
@ quanto glusto tua virtd comparte! .
B' 1'intioro ordine narrativo dell'opera, nolle sue varie dichiarasioni e
implicasioni, nel suo stesso fondamento teologicoy soprattutto, che adesse
sembra raccogliersi in questa fervids esplosione tematice, unitariamente
convergendo ed unccopliendosi nella sltissima proposisione del poota, quasi
& svelare la faccia ocoulta, se possiawo dire, della dantesca esplorasione
itiverale del negativo, quasi a demunsiasrne il positive momento formales
anche nell'ordine tematico i due segmonti HINNENOME risultane dungue atret_ |
tamente congiunti, se l'apperente occasionalitd del bando dautesco d'apertu_ [
ra 8i certifiocs ora, con nuova fondasione, in questo cerchio assoluto di
Ssupreme certesse morali. Sopra l'altro versante del canto, lo spettacolo po_
nele della bolgia viene intanto & trovarsi preliminsrmente garantite dalla
doppia NEPSENE irvocazione, o sopra il solenne ricorse all'“arte" divina la
visione pud ormai dilatarsi liberamento e offrire, per la forse di tanta an_
ticipasione, con particolare formesza, l'equilibrio tra i modd etici o 4
modi penali proposti dal racconto.
Tra le zloase avausate dagli interpreti per questo deliocatissimo
luogo del pocma converrd segnslare adesso l'acute pagina che il Singloton ha
dedicato & questo tratio del canto, non soltanto por 1'esegesi particolare

del presente capitolo sottolineandone 1'estrema importansa, ma ancora por

"axy one of the multitude of scenmes" che compongono la Comnodiay sl pensi,

per un istante, a oid ohe serive il D'Ovidio: Dante ha scorto ormai il uwodo




della pena "e potroble ore passar subito a descriverloj ma un nuovo impeto,
di compiacimonte sdenoso, vendicativo, un ruove rivellimento d'ira, vuole
il suo efogoj prima di desoriver la peus, il narratore ossls la sus oéddd_
sfasione d'averla vedutaj re ammira la felice trovate e la giustesczap amnd_
ra l'inesauritile sapienza dells inventiva divina, e la giustizia che Dio

ha nel distrituire a ciascuno quel che si mer:l.ta“? dove la formidalile carica
etica dolla tersire in esame & depressa e come sciolta nell'eserecizio 44 un

facile, o troppc facile, psicologiomoy e si leggaro ora,f per contro, le

I

penetranti parole del Singleton: "each particular state afior death discloses
by certain intelligitle signe its justness as & punishment or a reward; in NEEN
that justuess God's justice is witnessod, His might and wisdom and art; at |
times it is in these terme that, as he oconfronts the awescme epectacle in the
world beyond, the poet will break off his narrative to exclain: 'o somns 88
plenza..!i"; o finalmentes "here is precisely the foous in “hw look for

what oqn be given Ly the eigns which are in things, and we might easily take
the words to Ve directed upon any one of the multitude of scenea which Teach,
one after the other, the long way of this journey to M":Osz eutentico equi_
librio esesetico pud insomma raggiungersi, a parer nostro, per il luoge pre_
sente della prima cantioa, soltanto se uns esatta diagnosi critice, quale &
quella da noi ora trascritta, sia oalata nells critica sperimentasione parti_
colare della pagina da oui trae argomente: che & quanto abbiamo sopra tentatoy |
precisamento, por quanto era in nol, @ con quol tanto, auche, di educata di_

screzione, nou conviene davvero dimentdcarlo, che la pootica 'surprise’ osi_

¢® per clascw. testo, ¢ forse, pid che per ciascuu altro, per guello dantesco,




cosl dramnsticamente articolato in favola. B 1'ultimo olemento diagnostico
Vucle essore proprioy nel caso, quosto sentimento d4 repentino acquisto ai
una dimensione sssoluta di discorso, nel concluso cerchio di quelle esplore_
tive osperiensze etiche, acremente puntusliszete, come avviens sempre al con__
ereto operare pootice di Dante, che "nella tersa bolgia™ acerbe si inclinano
sopra le urgenti presense del racconto.

Io vidi per le coste e per lo foudo

piena la plotra liwida d4i fori,
d'un largo tutii o eciascuno era tondo.

Nion wi parean men aupi nd maggiori
che que'che son nel mio bel San Ciovanni,
fatti per luoge de'battessatorij

1l'un de 11 quali, ancor nou d molt'anni,
rupp'io per un che dentro v'aniegavas
e questo sda suggel oh'ogn'uomo sganide
Il peesaggio emerge dapprime nelle sua condizione tecnics, e

Gnoora una volta il linguaggio dantesco riafferms la note dimensionc puntua_
lo dell'esterno ewplorare ("coste", "foudo", e qui “fori", che ¥ gid nosio_
10 di tecnica penale, so cosl vogliame dire, ma in una inclinesione di anco_
*& essensiale implicasione), appogeiandols qui, i evidente misure, all'ef_
fioaco dato oromatico (la "pietra livida")s la disposizions del paseo, per
urto sopra la conclusa 'exolumatio', conserva cosl, WEN disintercssatamente
illustrative, le stessa altornanse tonale ded predisposti sesmenti, diretta
mente risllacoiandosi slla ripresa itinerale, per trovarsi ad essore infine
dispersa dall'insorgente arco delle sinilitudine, che proprio 12 inneatando_
8, ove la teonicitd del testo, per implicasione penale, sembza pid forte

impored ("d'un lurgo tutti o odascuno ers tondo"), la trasferisce repentina




wente in una sona di riporti soggettiivi (“non mi parean men empi nd maggiori |
ees")y in una sons naturslmente destinata, dunque, ed arricohirei di pid ac_
cese colorasioni emotive., B' appunto lo muova disposizione comparative ahe
salde, in quelche wodo, i due ordini di discorso presenti nel testo, ‘excla_
matio' ed esploragione itinerale, sino a quosto punto mantenuti rigidamente
distintis 11 duplice N ritmo della pagina si compono cosl in questa tersza
dimensione di atile o nella sua attuale inclinazione, diciamo con questa pa_
rola, autodiografion; la tesa dislettica di accensione linguistica ¢ ai e_
Spressive neutralitd, quele si d offerts nell'sperture del canto, si scioglie
in questa partecipasione diret's sl modi paramarrativi. Il "mio tel San Gio_
varnd" 3 precisamente il nodo che pili sporge affettivamento, nella parenteti_
¢a illustraszione paesistica o penale dei "fori", segmando 1'interna trensi
aione al pid scoperto motivo individuales esso pud ora insorgere allargzandosi
8opra 1l'immagdine che & nel paragone @ amullendo ogni forma consucta di strut
turazsione in cosl ferms cutogoria rettoricaj l'ornats auplificasione si at_
tua come sssoclasione immodiate, sul racconto; il riporto d trasforito,

anche temporalmente, all'ordine diretie dells narrezione (™non mi paroanss”).
L'inserto aneddotico ("1'un de 1i qualieseerupp'io"), nella sua lidera appe_
renze diversive, di moto quasi estreaneo alla articolazione necessaria dal
racconto, si diepone ansi con rigide funsionalitd, per recare uns precisa
soddisfezioney non soltante alla problomatioa possibile dei contenuti, come
&vvertouo per solito gli interpreti (ws limitiamoci ad osservare, por ora,

il colore ecclesiastico HEgE doll'inserto), ma ancora alla problematica pid

sottilmente espresaiva, ohd in esso prende avvio, a non voler considerare




altro, quella orientazione tutta sogsettiva del testo che si manterrd domi__
nante per 1l'intiero svelgimento del cuuto, €1 questo an:odandosi P Y inaugu_
rativemente ogri linea intorno alls figura del poota,

Particolare attensione richiede 1'ultimo verso dea noi sopra tra
sorittoy atienuata 'exclamatio' estrems, cho con felicissinma intuisione lo
Spitaer he congiunto & quelle superioxd, da nel illustrate, proponendons una
interpretasione cho &l tutto si distacce dalla esegesi tradizionale (la pro_
posta § del I943, me nessuno dogli interpreti che si 2010 impegnati in Que_
8% luogo della Commuodia, se non erriamo, siro ed oggl non 1'ha, non diciameo
acoolta, ma neppure, presso di noi, discussa)s "let this pioture which I am
developing (questo) be to you & pioture of the exemplary punishment (suggel)
which M}l may open the eyes of overyman to the ultimate fate of simers (oend
Qomo s and)", 4 quests glosss lo Spitser si ¥ acutamente avvalso per reca_
¥e nuova luce sopra 1l'intiero passoj ogli scrive tra le alire ocose: "this
'Viographieal ineident' is an intosrel pert of a descriptive passase™; “in
%W opiaion the purpose of this introduction of the autobiographical is pu_
rely artisties to couvinoce the reader of the reality, to opeu his eyes to the
siguificance, of the scene in the Inferno deploted in this canto"; o final
wmentes "this incident of the rescue serves to foreshadow, Yy & kind of rever_
80 symbolismy the later portion of the canto in which is developed the crime
end punishment of tho simonistes to the earlier, the lesser, situation of a
mortal temjorarily caught in a pit (per un che dentro v'minegava) from which
he could be saved iy the intervention of & follow huma:. eing, is contrasted

11
the fate of the papes, damned i: Hell, for whom thers may rot be resoue™; o




non conviene nascondere che, tre i vantagsi offerti dalla smuova esposizione
del verso in questione, & quello, non di mindme prozso, che consiste nella
liquidasions defiritiva delle annotazioni del tipos il poeta tuona "contre
un peccato essensisluente sacrilego, ¢ uon ol sareble mancato altro che egli
nedesimo non fosse del tutto liberc dalla tracoia di un !aorllsg:l.o!";z ab.da_
wo oitato il D'Ovidio, me potevamo citare altrettanto bene il Rossi, per oui
d naturale e "quanto mai eignificative che il ricordo del piceolo episodio,
41 cui ssppiamo solo quel tanto che ne dice il poeta, esca fuori qui, nel
cauto dove egli damna i profanatori delle 'cose ai Dlo"‘?o il Pietrouono,
Quando osserva che Dante “si apparecchia ad inveire contro i papi simoniccis
& necessario quindd che nessune dubitd dells sua fode o dolle rettitudine
delle gue mtauaionj.“f;‘ o il Momigliano, che seute qui la sfida "dell'uomo
Pure di profanssioni in contrasto con i profanatori qui inf mt:l"is

‘ells discusss tersina, finalmente, viene & dichiarsrei la vera
© propria esploragsione del paesagsio como paesagglo penales attraverso una
Gaute suggestione riflessa. Il lento disvilupparsi delle immagini sembra,
Gon compiaciuto indugio, insistere sopra il puro emergere delle presenze, e
la donunsia deid "fori" sembre dapprima contenute ontro discretissimi limitd
tonali, quasi di disintoressate coutemplazione spaziale; soltanto nel colore,
von tants sageocia glustapposto in un nedesimo verso ("piena la plotra livida
di fori"), sembra stridente affiorare, come NESNUNAG accennavano, u: pure
8ogn0y quasi stilistico anmonimentoy di quell'acre cromatiswo etico che noi
Co.oncicmo come oaro al poeta. lella comparasione, il teate par seguire un

analogo movimento: se prima il ocolore moralizsato strideve H sopra la neutre




spazialitd denunsiata, ora stride quosto “deutre v'amnegova" soprs 1l'evocato

profilo del "mio bel San Giovarzd"; ebbenes me ha regione lo Spitser quando
ossorva ancora che "this reference, after ally is on the same lovel as 'nel
la vita lieta' (102)s it serves to emphatize the beauty of the world of the

living in contrat to the Infermo", nou conviene tutiavia ridurre 1l'evocasio_

ne a guesto solo motivej se bene dice lo Spitzer che "one must not oversenti_

16
montalize the phrase” (pensiamo subito, si capisce, prosso di noi, al Momi_
slieno e alla sua"brove nota malingondca", con l'inevitabile "figure sdegne

1
Ba o affettuoss doll'onule").;m. conviene sacrificare all'atiriluto temati

00 la carica fortissims del possessivo, che della evocaszione & i1 punte vera

mente protlematicoj non si tratia di consegn.re comunque al testo dantesco
sli effotti o lo nostalgie dell'ocule, improprio peso, e porcld iusopporta_

bilmente greves si pud bene cogliere 1'inelinasione soggettiva dellas prope_

sizione, a noi sembra, che & inequivooabile, sonza essore por questo costret

t1 nd & "oversentimentalize the pm", nd a "emphatise & minor incideont™,
anche nel suoi dettagli narrativi, tanto pid che una simile inclinazione ri_
sulta qui non meno tem:ticamente orientata dell'sltro motivo, ansi, ancor
pid, forse. Ma ritorniemo al luogo decisive, al “dentro v'annegeva": & qui
che spocularmonte, per via di similitudine, siawo introdotti, diciamo coail,
ad una esplorasione 'i:terna' del paesaggio della tolgie, a un effettive di_
svelamento penalej e nella teraine sucoossiva, nitidamente, infatii, “dentre
atova®, in opposizione g "fuor de 1a LOCCEssesOparchiava’; il "s'munegava®,
con la mediazione del “gome pal®, risvierd all'“assessin oh'd fitto" (e nel

parlator "di sot'o al capo miess" o 1o successiva tersina "1d Al cascherd




104se")3 i1 contrasto tra “the world of the living" e la realtd infornale

non emer;e se non in grasia di una ulteriore rimemorasione: la grande in_
venzsione dentesoa & anche misurabile sopra questa collaborasione 'a parte
ante' del momonto che risulterd definritivamente contrapposto, e che si inne_
at. come esplorativamente collatorante, in anticipasionej; ¢ se il contrasto
sard percepitile soltauto 'as parte post'y nol siano ancors di froute a un
luogo poetico che per propria indole non peosciede ung sola valensas espressi_
ve, ma si impone con una significasione natdralmente simbolisa, con "a kind
of reverse sym‘olism": noi siamo ancora di fronte ad un caloolo, infine, ai
poetica 'surprise's
Posto questo, o sciolto in temperata cireolaritd il doppio mo_

vimento d'apertura, la pagina pud offrire i1 pacsaggio nella sue pild attiva
condizione penale: nella dimensione aperta dello spettacolo l'attensione si
appunta, per una tersina, soprs il nesso spasiale dello figure dei peccatori
e del "fondo foracchiato", quindi, per progressiva manifestasione, induce
conseguontoliiil sulla pagina la tematica ulteriore della fliamma, il tutte
sostenendosi sopra una puntuale evidensa desoritiiva, sopra un preciso HNN
inventario d4 presense fisiche, suatonmicamente concrote (1 "piedi®, le "gam
Le", le "piante", le "giunte", i "caloagni", le "punte"), convergendo sopra :
ung sone limitatissima qi figureasioni, cosl da cogliere univocamente, con
questi soli ricorsi tematici, 1'intiera vicenda narrativa, 1A ove e85y abbis
a riflettersi sopra 11 conoreto contegno del peccatores il motivo della

fieoma colore intanto dinamicamente il quadro e invade adesso og 4 sona del



essa insorge dapprime su estraneo riporte (“"ritorte e strambe"),

trova com
| penso riemergendo preliminsrmente all'internc dell'ordine metaforico della

pagina, por la 'junbtura' del “guiszavan le glunte", che arde 1'illustrata
Gnatomiay con la sus nuovalf, callids pressions, e che pasmerd nel parlate

con l'innesto psicologice del "si crucecia guissendo™, parallelo al successi_
VOy © quasi altrotiante acuto per veritd, “plangeve con la zanca”, che emes_
ge pol nel narrato sopra quosta de;radata fisicitd corporea; insorge quindi,
il motivo centrale, per proprio riporto comperativo, nel "fiammegpiar de le
Cose unte", dilatandosi in omogenes immagine riflessa e permettendo al dia_
10go un aprirsi improvviso sopra lo schema, qui rinfrescato elquanto, della
@ccellenza penals ("pid che gli altri suol consorti"), estess in riposats

ingistensa sl tewms fondamentale, we con un inedito contriluto cromatioco ("pid

roggle fiamna succia") e cou una ulteriore 'junctura' verbale (“GUOOILIO“.

Sppunto), tutta mppress adesso sopre 1a similitudine,

Fuor de la boocca a cissoun soperchiava
d'un peccator 1i piedi e de le gambe
infino al ;rose0, @ l'altro dentro stava,

Le piante erano & tuttl accese intrambej
per che sl forte guissavan le giunte,
che spessate averien ritorte e strazube,

@ual suole il fiammeggiar de lo cospe unte
wuoversi pur su per la strema Lusola,
tal era 11 dai caloagni 8 le punte,.
La preparazione all'episodio di !4ccold & estremamente lenta
© misuratas 11 colloquio 44 pante o Virgilio svelse questa cautissima prepa_

rasione dramuatios @ oree una ultoriore soua di ritardo, ®e possiamo dize, in

vere e proprie tattute A4 attesa. Che nella ossequioss risposta di Danto ol WEW




tredison una particolare cautola, quasi & mediare preliminarmente 1'ordine

eccesionale di contermti poeticl che presto si dichiareranno, & pid che oradi_
biles ma certo & che adesso si apre un arco di racconto che sard soltante
saldato a gonclusione del canto, rappresentativamente, affermandosi quivi
quella gid precisa congiunsione narrative tra le figure del pooti, che riaf_
fiorerd come conclusiva csdenza temstica, onde l'episodio centrale poasa in_
corniciarei tra le risolusioni itinerali, quasi moralizsate entrambe dal conm_
forto autorevole di Virgilio, della dlscesa al fondo della tolgia e della
salita all'argine, non sensa ab rageiare in 8d qQuel soccorse e suggerimento
virgiliano, al momento culminante dell'equivoco, che rilega anche meglio tra
loro 11 poete o il meestro. Vedismo allora di adatiare & queato episodio

una aguta osservazione del Terracini, avanzata per 1l AXVII capitolo dell'In_
forno, me anche pilt opportuns, forse, per il nestro luogoy affermava egli,

i: une sus recente lotturs, che " 1a coppis Virgilio-Dante & 1'unitd dell'in
terlocutore poetico che eocite i ricordi di Guiﬁo“? eblene, la coppia Viilk
gilio=Dante, anche in questo csso, fomu: una certissima e non solubile unitd
drammatioca, affernata e riafformata per ogul fase del narrato, e condizionats
intanto & un disporsi del personsggio di Virgilio tutto in funsione del pex

sonagglo 41 Dante, con una orientozione che conferma il reccogliorsi intor

no alle figura dell'mutopre delle linee maestre del cantoj "1'unitd dell'in
texrlocutore poetico" » in particolare, glungerd, come osservavamo, & risol

versi quasi paredossalmente in uu sutentico caloo del parlato (“allor Vired
110 disses 'digli tosto'y..; o do rispuosi come & mo fu imposto"). Al Rossd,

dol reato, un riporto come il romtro, dal XAVII al XIX capitolo della cantica,

F




sgrotbe riuscito estremumente confortante, se egli poteva osservare, ed

cosa Len notas "la figura di papa Caetani appaia 1 due episodi, od d pid
che proLatile che essa, plovuta nella fantusia insieme con la visione delle
due tolge, dei simoniaci o dei oconsiglieri di frode, st ias determinato la
collocazione di queste, l'una medizna fre le primey 1'altra fra le ultime
cinque delle dieecl di ualoholgn“? potremmo indicare, d'altra parte, il tema
capitale della fiamma ey in guesto, l'aspetto temstico del "sulzzare" ("quel
guizzo cho dato aves la lingusses™ AXVII, IF=I8), wa a noi & sufficiente, al
momento, garantire per indirvettia via la uostra tragerizions,

"Chi & ocolui, maestro, che si oruccia
wﬂ pid che gli altri suci consorti"

38'10; "e oul pid roggia fieumma sucoia®"

Bd elli a mer "Se tu vuol'ch'i'ti porti

14 gdd per quella ripe che pilk sdace,
da 1lui saprai di sd o do'suoi torti",.

B ios "anto m'd bel, quantc & te place:
tu se'segnore, o sal oh'i'non mi perte
dal tuo volere, o sal quel che ai tace".

Allor verdmme in su l'argine quartos
volgenmo e discendenmo & mano stanca
14 gid nel fondo foracchiato o arto.

Lo btuon meestro ancor de lo sua anca
non mi dispuose, ol mi glunse al rotto
d4 quel che sl plangeva oon la 28n0a.

la rispettosa diohiarazione di Dante, bene architet ate oratoriasmente ("an_
t0ssequanto"”, 5'. T R m-), vuole riuscire al tutto paradigmatios, quasi
modelle cancnice 41 ragionevele o fiducioss oblediensa, come ad escludere in
auticlpasione quel sospetto che il "troppo folle" vorrd simulatemente affac_

ciare e che la "contente lal da" virgiliena disaiperd ocompiutamente de ultimos

siano di froute, insouma, ad uns cutena di HYf autorisiasioni, molto zccorta




mente distribuite, germoglianti tut e sopra la funsionale unitd drammatica (
delle figure doi pooti. Nd converrd adesso l.seiarei sfuggire quel taqnto di
corrispondense ¢ di echi, che la pura desorizione itinerale per sd couporta,
nella impaginaszione totale del cantos se qui, ponlamo, alla discesa, il s06_ I
corso del "buon moestro" & offerto quasi obliguamente nel dialogo (“se tu
vuo'sh'i'ti portiee."), dissiamlato come appare subito nella insistenza plu_
rale dei "venimmo", "volgeommo", "discendemmo", non sousa il rigorgere in
dettaglio, con "a mano staunca", della orientasions, oongiunta qui alla pun_
tualitd topografios doll'HNNEE"argino quarto", per offrire nuovi motivi a4
ferm: coneretezsa rappresentativa, oid nen per altro avviene, se non per

un meditato artifisio distrilutivo, chd un tale aspotto del natrate dovrd
riemorgere, con altra immodiatesss, ms in proolamato parallelismo (anche

sintat lcamente, da "non mi dispuoso, sl mi siunse.se"; & "HOn 81 Stancd...

o1 men portd"), slla conclusions del capitolo, e con un colore affettive di L
Viva sottolinea'ura, che qui non si dimostra aucora, e oon una intenss parte
cipazione emotiva, che sangionerd come "vere" lo "parcles..espresce", garan_
‘endone in qualche modo la logittinitd, confermando 1'sutenticitd dell'acre
fccuse dantescl. L'unitd dremmatica della ocoppis Virgilio-Dante non &y insom
&y una chluse invengione strutturale, ohe abbia ad incidere nel testo con
irrigidite im ostasione astratie, ma dramaticamente appunto inclinate, viene
& modularsi nel canto con varia intonasionec, per flessibile, agile adeguazio_
Be al diverso movimento narrative. Vinto ormed i1 discorde, dialettice ripar

tirei inizisle della Pagina, tre 'spostrophetio' e cronueca itinerale, il di_

svelarsi delle nuove Prosenze, a guella esploragione che sulda il racconto, gi




conserva retiilineo ed equilibrato, con plona siddisfasions espressive ola_
Sount terzins alimentandosi della impostazione stilistica offerta dalls pro_
cedente: gli soatti della fuvola, piut ostoy fanno adesso permo sopra la se_
rie comparativa che si viene innestundo nel narrato, o partire dalla evoea_
sione del "ol San Ciovemni", dove procisamente le due segmate categorie rot_
teriche, 'exclamatio' s 'similitudo', vengono & toccarsi in significativa
congiungione.

Serive 1'Apollonio che "il canto diciannovesimo, doi simoniaci,
insiste sul tema del oapuvol;imonto"zf esatio osservazioney me si bedi intan_
to con quanta controllata e discrota puntualitd vense ed affiorare questo
essenziale motivo del rovesciamento penale, chd esse appunto non vibra, se
non in tele suo prociso ¢ riflessé implego. L'insistenza della esplorazione
ai 3 concentrata tutia, in un primo tempo, e lo atiiamo pur nolato, sopra la
connessione spasiale delle figure o delle bocche dei ford, come in una prima_
ria tematlica di incustroj quesi liveramente addisionanle, si era poi disegnate,
in lenta accumulasicne, il lar;o motivo dinamico dells fiamma, che d'un trat_
to ha animato le bolgia, disssnando all'osservaezione dei pooti un vividiassimo
spettacolo pentle: tre i due aspetii fondamentali e originari di questo, noi
potrommo porre, per quasi omblematica immagine, la distanse segmata, in ter_
mini @i colore, ds Dante medesimo, con la "pietra livida" e con la "roggis
fiamma™, Soltanto nel momonto in culy, dramnsticamente, Dante e Tiococold sono
posti a fronte, per diretto urto, la trovata inventiva dell'inversione del
peccatore incontra la propria apertn menifestasione pooticaj solianto all'a

srirsi del colloquio maggiore, tppare, in bwoooa a '.."a.r.'!‘.e, l'oppoﬂiflion@ tmﬂa_
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tica del "ai su" e dol "di sotto", nel gire delle perifrasi insugurale ("o
qual cho so'Nilchesss”), & sostituire, o & definive, quella primitiva o pid
indefinita appunto, ¢ remotamente preperatoria, del "fuori® o del "dentro®;
soltanto "13 gdd" ("se tu wvuo'ech'i'ti porti 1& sifl...", "discendenmo & DBARO
stanca 13 gdidles"), soltanto nel fondo foracchiate e arto, 11 vesto spetts_
©0io pensle, ohe parimente investiva le “"coste", pud determinarei nel nuove
tema specifico, su questo raccogliendosi tutto. L'intiora sequensa tematica
atlenderd poi una definitiva conciliasione dei diversi aspetti del wotivo,
in accumulasione, quasi una 'eumma' penale della tersa bolgia, nella dichia_
raszione gontrale di Nicoold ("ma pid 3'1 tonpoees™), come meglio indicheremo
Pil oltre ancors.

"0 qual che se'che'l di su tien d4i sotto,

anima trista come pal commessa,"
comineia'io a dir, "se puoi, fa motto."

Io stava come'l frate che confessa
lo perfido assessin, che pol oh'd fitto,
richiama lui, por che la morte cessa.

L'emergere dolla fizura del peccatore centrale, del pontefice
simoniaco, ® segnata dunguo nel racconto dal disporsi in calcolata successio_
5o di une eerie perifragtics, ohe muoverdo da luoghi 3 denunsiati (colui
"ohe si orucecia duizzando®, "oui pid rog de fiamme gucoia®, "che si plangeva
con 1a zanca®), e approdando al teme srende del rovescianento, nella parola
diretia del poeta ("ohe'l ai gu tion di sotto"), si manterrd ancors costante_
mente allusiva e noyn Tagedungerd in sloun punto una dichiarasione scoperta

(11 luogo ai magstore approgeimasione sard la 'interprotatio nominis' al

verso 70, "fislivel de 1'orsa", ovviemente moralizsata: “oupido 8lees", por




la corplementare immegine degli “orsatti"); questa, con mottile e acerba
tenasione, sard riservata sl solo lonifazle, del quale sl esploderd il nomne
¢ tutto eaposto in rima, ¢ proprio in grasia della straoprdinaria invenzione
dell'equivooo dialogico. L'intervento da:tenco vorri invaoe abbellirsi, qui
intanto, nel vooativo, di une ulteriore perifrusi appositiva, con la giunts
di un assai orudo riporto (1'illustre "come pal"), che finalmente deve tra_
seinere con 8d nuova junotura (“"anima...commessa"), onde il livello rettord_
00 altia a mantenersi, & quesio modo, seupre intenso ¢ OWOLENoO, diapiogamL_
dosi i1 canto presente come quello cho forse, in tutte la gona di teletolge,
possiede il pid continuo e coerente ¢ meditalo sviluppo metaforico, nella
propria altissime disposizione stilisticaj il oche annotiamo come ung sorta
di riprova documentante per la certissima oriandcitd compositiva ed esprosaed_
Ve del capitolo: un capitoloy noi voglismo dire, get aio tutilo come un arco
unico di bruciante poesis. B infatiis se 1'anima "commessa® si rifletterd
immediatamente nell'assassiio "fitto" della comparasione dol "frate", o 1'am_
plificasions spocchierd similitudine ocon similitudine, eino all'erompere re_
pentino del grido del pecontore, ecco, proprio in mergine al gride, saldarsi
dunque quel cerchio narretive che 1'ovocssione del "bel Sa: Ciovarnd™ d ve_
nuta ad insu urare, oo il suo ;ntivo del "“dentro v'annegave® e, insiome,
con il suo aperto, e gid denunsiate, colore chiesustico ("batteszatori®, CcONTHE
funque voglisno essere pol intesi, come qui "frate che confessa"), lia se
vera la congiunsione temntica ora segnata, & rilegare le due couparagioni, vera
 ancora la rete di ulteriori co.nessioni che orienta la presente similitudd

4@ Verso nuovi svolgimenti testusli, & ocominoiare dall'iterato “ritto® del




&

HEX cieco grido di Niccold, callidamente portate a siridere con quella pi
wllitudine stesss, quasi fraintendimento entro 1'equivoco (e dichisraszione
della sola possilile prospottiva logica del pPecoatore, della categoria fon__

damentale del suo pensiero, ossessivemente caratterizzato nella penale orien

tazione tematica del rovesciamento)j la tensione drammeticg esigerd allora,

1. questo capitale passo del canto, la insersione di una addizionale compara_
zione, che restauri l'equilibtrio narrative proprio 13 dove viene aaplifican
| dési la disorientata situszione narrativa del momento della favola (da ™0
| Blava come..." a "gquai son color che stannoese")y; o riporti tutia l'nt_qnggq_'
he del racconto dai dati estorsd ai da:i interni, promuovendo unas metia oon_
versicne della pagina in un seunso strettamente pslcologico, ¢ sigillando tra

due lati comparativi 1'interveuto primo di iicoold: spetterd a Virgilio, su_

bito oltre, 41 compito di spesasre un oosl sigillato segmento e di avviare
la derrazione, cousegucntomente, Verse muove e necossarie risoluziond.

B4 el gridds "Se'tu gid costl ritto,
go'tu 43 costl ritto, lonifasio?
Di parecchi aund mi mentl lo soritio.

Se'tu gl tosto di quell'aver sazio
per lo qual non temesti torre a'nzarne
la bells donnay e poi di farne strazio?

Tal wi fec'ioy qual son color che stauno,
per non intender ¢id oh'd lor risposte,
Quagi goornati, o risponder non sanno.

Allor Virgilio disse: "Digli tostos
. ‘llon. son oolui, non son colul che oredi'"™s
@ 1o rigpuosi come & me fu imposto.

A segnare questa essensiale svolia, o forse questo assoluto ver_
i tice drammatice, nella Vicenda severa del canto, 1l'oratoria danteses, con
i

evidente intensione Ospressiva, funsionalmente ricorre a guella tra le ‘exor




nationes' che 'in epoatrophatione incidunt' eyt spette 11 some di ‘condupli_ I
catio’ (cosl Ceoffol de Vinsauf, nel suo 'Wtum')?atteggimﬂﬂh adesso I
come 'anadiplosis' (oiod come 'repetite prolatio dictionis quu terminalis ,J.
prioris versus est in principio subsequentis't e la defiiisions & ore dt |
Matthieu de VendSume, nells sus 'Ars vaniﬁoatorta')zgz Virgilio calerd ben

presto questo medesimo 'color' rettorico nelle form: della 'epyseusis’ (ve_
Jusden dioctionis in codem vorsu immidista geminatio', sempre secondo la 'Arg

veraificatoria', o moom_lo la grafia dell'asutore, che qui, forse un poco su_

perstisiosamente, sesuiamo con sorupolo anche iei falsi WM grecismi), oppor_
tunamente rivolgendols 'ed majoren expressionen affectus’ (che 3 poi quasi un
virgiumm, se 1'esemplare d'obtligo era appunto il virgiliaue "sic, sic
Juvat 1,.,...:)? onde saremo condotti da un primo “"se'tu ;i3 costl ritto,/se'tu
¢4l costl rittosss" (non sensa 1'analogdes ripresa prontissinme, a prineipio

41 tersins, del "me'tu sl t08t0ss.") & un ulteriore "ron son colui, non son

coluiees® (non senza la 'annominatio’ minore, un poco in ombra nel teato, o

pereid, orediamo, non sneora avvertita, di "rioponto.-.rhpomru.ﬂmu'). j
Tutto questo por dire, con un esempio concrete, che la cousapevole o controlla_ |
ta oratoria dantesca, migurata fedelmente sopra lo 'dootrinatae pootriase’,
noxn vuole essere trapourata, teorem: o voi csrissimo, come inessensisle alla
sua arte, ma vuole ansgi esgere esplorata con eatrema diligensa, poichd a4
0848 precisamonto si ) ayvalue 1'sutore per segnere ocon lucide evidensa 4
fordamentull nodd compositivi del proprio discorso pootice, rinforzaido la

o:rica esprossiva del tesio ('ad majorem expressionem affectus' oome abliame

pur ora letie), oon i1 ricorso & quegli strumentd ohe la civiltd lettoraria




medicevale, a cosiffatte cadense di linguagsio estremamente sensibile, pote_
va spontaneamente, e anzl urgentemente offrirgli, su queste 'doctrinatae
poetrise', per i loro possibili rapporti con lo stile dantesco, il Curtius
ha richiamato di recente 1'sttensione degli studiosiy egli ke sorittos “von |
diemon Poetiken nennt Dante nur die horasischej de er aber den Plural braucht,
hat er noch andere in Sinn - nflnlich die lateinischen Poetiken des I2, und

I3, Jahrhunderts") che, se nou erriamo, ® stato il primo sutorevole richiame
in questo seuso, richianmo accompagnato da alouni assaggd esegetici intorno
all'uso della perifrasi e della 'anncuinatio’ nella Comsedia (o richiamo al ¥
Quale rispome, presso di noi, sempre se non erriamo, il solo Contini, in un

suo episodico, me non percid meno presiose, esercizioc di lettura), Certo &

che una indsgine stilistica intorno alle parols poetics dantesea dove movere
hocessaricmente dalle proposte implicite in tali 'poetriae', se wuole riused
re orientata in un senso di concrete atoricitd, lMa torniamo al nostro luogos
l'accendersi improvviso dell'eloquente parola del pontefice mon misurabile
8ino in fondo, mensa 1'intelligensa di quelle strutture che qui trovane, e
conviens insisters, il loro funsionslissimo implego esprossivo; nd misurebile

appieono d del resto, in altro modo, la rispesia dell'"interlocutore poetico",

la cul unitd narrative trova a questo punto, per il calcolo di cosiffatte ope_

rasioni retioriche, una ingospet.ate motivasione complementare, chd 1l soa_ X
0orso virglliano beue si pud dimostrare proteso, ad un tempo, verso le ragio_
ai pil scoperte delle trame narrativa, come suporamento e impiego utile dell'e

quivooo, o verso guslls pid callidamonte formali; e apparird pertanto nature_

lo che la rispost: danteogoa trovi in Virgllio quell'sdeguato asusilio ai stile




ohe 81 vuole qui esigere per la programmatics 'adaequatio’ al livello std
listico dell'oratoria del peccatorey apparird naturale che la risposta sugge_
rita da Virgilio ¢ articolata doa Duate opponge 'conduplicatio’ a 'oondupli.aa__
tio'y quasi a certifiocare, in misurabile schonay la consesuita 'adeequatio’y
apparird natursle, finalmente, che talo imite'ive 'adaequatio' dedla implica
reoy wll'iuterno dello schema, una anche pid arghte variante, e che dungue
alla 'm@diploﬁin' propoaste vengu ad opporre, con funzione pelesemente equd__
librante, una callida '‘epyzeusis': la situssione drammatioa M si decompone
insouma in un caleolo retitorice che pormette di penetrere sino slle rudioci
stesso del se mento NNMMENMEM di recoonto in esame. Il 80CCOrso virgiliano
Supora cosl, con une arguta proposte di "bello 8tilo", di “"parola ornata®,
1'imbarasgo di Dente "scornato™, anche per i suoi possivili, se.rotd aspetti,
diciame cosl, stilisticiy anche per via di stile, vogliamo intendere, 1'und
ta dﬂll'“interlooutore pootico" si trove restaurata ed ap) rofondita, lo dice_
Vamo ora appunto, in una complementare, quasi paradossale, fondasione retto_
rica,

Se rilevante riesce, come ab.iamo veduto, 1'intervento di tald
strutture -di eloquonza, vell'organico organdasarsi dol discorsc poetice dan_
toso0y non meno notabils deve ancora apparire la restitusione del colore
delle immagini presents nellis 'exclamatio' inaugurale, in questo luogo del
canto, ¥ o in boooen al nedesimo pontefices dulle "spome™ di bontade si.mo ora
condotti al "torme &'nganno la bells douna". Assistiamo cosl ad MM una sorta
di recupero, nella tr.ma metaforica del capitolo, di quella che in origine

éra stata posts, in qualche wodo, come 1l'inclinasione emblematica dol linguag_




gzdo del canto, ritrovendosi cosi segnata la curva maestra di questo con un
richiamo di vera evidenza, copace por 8d s0lo di indicare, con totale fex_
wezsa, la definitiva risssunsione, dall'interno stesso della pagina, del suo
livello pid sutentico. 5i comprende ore anche meglio la funzione dei due pre_
stabiliti piani di racoconto, nel principloy ¢ la funzione del loro comporsi

e modiarai al punto del "suggello"s: il colore dei iraslati, get'ato per anti
cipazione sopre il momento inisiale, quasi per un gesto di epigrafia tounale,

e ivi severcmente ritsgliato, doveva essere riconguistato, lenteamente e ordd_
natamente, per 1'inarcarsi puntusle dello svolgimento dramuatico, sino ad in_
cidere, con sottile lams espressive, sopre la peripesia stessa del capltolo.

B infattis la colorazione metaforica dell'intervento di Idccold, tematicamen
te caratterissata, appoggiandosi attualuente al capitale equivoco drammatico,
permot.e al pontefice di cifrare, diciamo cosl, il proprio gride, di tessere
al momento la propria eloquensa tut e in chiave, non gid di fronte al lottode,
si badi bene, reso avvertito preliminarmente appunto dalla anticipaszione del_
la ‘oxclamatio'y me A4 fronte al poeta, in condizione di dramma, cosl do dimo_
strare, reattivasente, al tutto indispensabile 1'immedia’o soccorso virgilia
noj 1'impieso stesso del traslato assume cosl, il condizione di dromma, insi_
stiamo, une preciss significasione drammatioca, si rigolve in un indispensabile
strumento dells articolasione narrative, imposta infine, gid determinatamente,
tutte WNEENN 1'orientasione del secondo intervento del pontefice, un inter

vento destinato ad emorgere come ampio glossema per le allusive wovemse del

prime gride cscuratamente olfrato.

Per che lo epirto tut'i storse i pledly




poi, sospirundo e con vooe di pianto,
mi disses "Junquo che & me richioedi?

Se 4i saper ch'i'sia i oal ocotanto,
che tu abbd perd la ripa coxsa,
psappi ch'i'ful vestito dol gran mantog

¢ veramente ful figliuol de 1l'orsa,
cupido sl per ava.gar gli orsatti,
che su l'avere, © qui me misi in Torsa.

pi sotto al capo mio son 1i altri trattd
che precedetter me simoneggiundo,y
per lo fessure de lc pietra piatid.

L3 Al oascherd io altressl quando
verrd colui ch'i' credea che tu fosoi
allor ch'i'feci'l subito dimundo.

sel tut o immeginative rappresentalo dall'ormal remota NGUNEN

' junotura' del “pisngevs con la saucs® si distingue ore, anche teuporalmente,

nella differensiata succosaione del "tut:i storse i pledi" o del “pol, sospi_
rando o conll voce di pianto™s duo momentd che si dispongono essenzialmente
nel senso delle esplicasione pesicologics, quasi por equilibrare le modulasio_

ni omorse nell'ultime similitudine offerta dal narrato ("tal mi f00'i0ees"),

tale esplicazione infine iscrivendo nelle fondementell notaziori penali, po_

ote in wergine, scre didascelis liminare, quasi o cingere 1'episodio maggiore

in une severs cornice, ohe sard sigillata, oon esireme ripresa, dall'immagine

del "forte spingava", tut'a dicuiarata, noturelmente, con puntuale referto W

itoratamente pesicologico, in "o ira 0 cosoionza®. L'intensitd del traslatl in_

toramento si affida o si riserva cosl alla larghessza compiuta dell'orazione
del pontefice, dove l'accesa parola aibracoerd, per complesse iupostasione
retiorion, adeguatamente, quelle solen:i misure evooative che & lel saramno

particolarmente affidate, I ansitutio BN ricmerge quella ocadensa perifrasti




ca di discorso, a nol gid nota per certi luoghi continui dells pagina, sopra
segnatl, approdante ora alle sue voeci rigolutive, ablandonats in wargine el
parleto l'originaria sua disposizione pemale, per un nuove e pid eletto gu_
8lo di emblemis 1'immagine del "gran manto",; in prim luoge, che vale come
primaria approssimazione anagnostica, l'imuagine etimologioca del "figlivel

de l'orsa", quindi, che di tale moto di disvelmmento & il vertice, stilistice
@ narrativo, di massima definisionej me la primae, corretta mnella seconda (“e
veramentesss”), © quosta sclolta i. una rigorose struttura consecutiva che,
&tiraverso le denunszia della colpa ("oupido slese") enuclez la tematics pena_
le del canto, nello 'seuma ab inferiori' del "su l'averey, € qui we misi in
borsa", come esplicita confessione di contrapasso. Una cosl costruita cadensza
porifragtica non implioa, converrd finelmente Oaservare, quel solo artifizie
costruttivo che popra denunziamne, e ciod 1'effeti.uale orientarsi dell'acerhe
Sentimento poetico sopra la figura evoecata di lonifasio (perifrasticamente
Guooray nel parlate di liccold, "eolui ch'i'credea che tu fossi", con rinvie
8l "subito dimundo" contrale, al nodo drammatico del capitolo), ma im lieca
S0pratiutto quel concreto categorisszare ohe & della concreta pootion dantescas
bon soltento il "gran manto™ e i1 "figlivol de l'orsa® e {1 met.ere "in borsa™
rigolvono in figura 11 riconosoiuento (o la colpa, wncora, e la pena), ma
tragcendono i nessi immediati della cronaca episodiocas il 'nomen' stesso, ad
esempio, iu grazias delle 'argumentun & uomine' oue lo assorbe, diviene assolu_
to emblemas proprio in gragia dell'araldico segno della "pleuna fraudis fera"
(Ambrogiue, Exam, VI, 18), cosl opportuna in Malebolge, subito oltre la ai

chiarazione del contrapasso, il "£igliuol de 1'orsa" evocherd, con agevole




tronsisione "1i altri"s 1l culmine del definire anegnostice, per la sinbo_
lica 'interpretatio'y, & aucora i1 culmine del defi.ire categorico, il disve_
lomento di 'iceceld coincide, anche per la risolusions rettorica su cud ?
fondato, cou il disvelamento dei "consorti" che vestirono il "aran mantof,

Lo virth lirics dell'orasicne riposa sin qui, in sommo gredo,
nells inteonsith dolls resa i‘igu're:.:iva.. Allargeto poi l'oriszsonte del diaoor__
80 al "consorti", il nesso licoold~"consorti®" illustra quel destino penale
che per aloun tempo si pone come differensisnte, e sul repporto cosi istitul
t0y precisamente, costruisce ogni illustraszione ("cascherd io altrossi...",
"ma pil 3'1 temposse™y "di pill laida opre..e"), mantenendo con precisa fedel
t2 quel sentimento compurative che, come eccellensa penale, era gid nella
priva interrosasione dantesca ("pid che gli altri suoi consorti®) ¢ che ora
Tovescia il proprio seuso. da il sentimento dominante deve essere individuasto

éncora nelle fondamentale scansione NS temporale che organissa questa

sesione del testo. iLa tematica del penale incastro nei fori, la tematica pe_
Rale della fiamma, la tematica del rovesciamento penale, le tre modalitd &p_
punte dello apotiacolo dells Lelpia, tutie si innestono sopra quella prospet_
tiva di tempo che dilata ora il cerchio della parola del pontefice in un lento
disvilupparsi espressivos nella visione del futuro, in particolare, gquella
large dieponibllitd ot oria, che organisza la stesura cronologica della mate_
ria del parlato e da questa riceve una ferua carat orizzaszione, pud allargersi
trionfante, abbracciando le varie modulasiont woremente penall io un mirabile
esempio di 'expolitio®, ghe sravisa sopre la geometrica figurasione della tergd

nas motivo della flamme in "i pid mi cossi"; motivo del rovesciamento in “gogi
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sobtosopra; motivo dell'incastre (e risoluzione cromatioa eatroma, per eco,
dalla "roggds fismma®) in “piantato coi pid romsi®,
la pid 8'1 tempo gdd ohe 4 pid mi cossi

@ ch'lo sou stato cosl sottosopra, K
ch'el non stard piantato col pid rossis 1

chkd dopo lui verrd di pid laida opra
di ver ponente un pastor sensa legge,
tal che convien che lui e we ricopra.

Juovo lasén sard, di oul si legge

no'Macosbel; ¢ come a quel fu molle

suo re, coel fia lui cui Francia regge."
elle prospettive vrudamente solenno che cosi N si dispone, 11 sire perdfra_
stico sssume il netto colore di queslla particolare indefinizione determinante
che & propria del veticinio (a1 ver pononte un pastorsss")e B' lo scatto con_
pouti.wv pil callido dell'intiero capitolo, se bene misuriamo, ¢ ad esso oor_
risponde un improvvise, acutissimo rialszarsi tonales meglio ohe di poetica
'surprise', tuttavia, converrd parlare, in questo ceso, d4 una pronta o tesa
maturagione della linea espressive dell'episodio, di uua viveolssima cogquiste,
© repentina, di quello che tra ;11 esiti possibili del discorso dantesco 3
1'esito di pid alta eloquense. lells tersina ultime treseritta, dopo che Nie_
00ld o Tonifazio sono stati comclusivamente congiunti (e si presti atienzione M
alla evidente spila grammaticale, alla chiusa cadenza pronominale: "lui e me™),
alla risoluzione perifragtica, riservate qui, in posisione decentratemente
marginale & "ohi Francis regge" (indefinisione determinante, ancora questa, ed
°quilibrante 11 parallelo “suo re"), d sostituito 11 ricorso biblico, la supe_
riore formu, per Clomente, della ‘significatio' sordtturale dol ™nuove Iason®,

uon sensa il puntuvale rinvio testusle ("di cui ei logge ne'liaccnbed®), e aem_

pre doppiata sopre la JPUNMDGIME prestabilite strutture profotice; senze sear




to dagli ordini sintatticl dominanti ¢ dalla certez:a di rapportd che in gre_
sla di quelll continustamente ol esprime, ls compurasione si menifeste un' al_
tra volta como estrema (“come & quels..cosl fia ui") e sul rimendo alle
‘exemplun' del documento sacro oi innalse il cosl confortato caso storioco,
nolla ooerente dimensione del vaticinio,

llon eccosionale sistema com ositivo veramenta, nell'Infarno dan_
tenoo, la m.turasione delle lines narrativa sopra la contagioss denunsia del_
le colpe, per 1'eomergore di nuove figure nell'orizsonte delle dichiarssiochi
del peccatore centrale, estende il suo moto epidemico, nel nostre 0a20, Be_
condo la rigorosa norms di une struttura temporaley le figure addisionali ai
Donifazio e di Clemente si sostengono ora & viconde come apporenti illustra_
gioni seupliod del ritmo cronologico penales che la prime di queste cid sia
emersa noll'equivoco cupitale, & artifisio doppiamente utilissebile o signd
ficante, se ameiie un deposito tutto ritagliate, sul margine ultime dell'o_
ragione, alla tersa figura di "pastore™y cresce cosl il diacorso, con impres_
sionante necessitd, di rimando in rimande, e nel cerchio suo breve, all'ultd
me inporgensdy 80pra il riporto seritturale, i1 difficile ormato che lo gul_
da gembra davvero stupefatto dilatersi nella contemplazione delle adeguasione
della storia futura al suo seritto '"exemplum', con la crandessg negnifica
della risolusione profetica, Se abbiamo dunquo tanto insistito sopra le forme
rottoriche obo poreorrono ¢ sostengono 1'intiere se mento, non d certanente,
torniomo & dire insistentemento, per sottolineare con curs NENWHEN oeselusive
il vigore del colorl stilistiel o per dimostrare 1l'articolarsi della pagina

in una tensione limitatamente eloquentes l: temperatura espressiva del testo,




qQuesto si intendeva dimostrare, nasce in effetti da tali colori o da tale

articolasione, per questi vilra, di questi mmm“ sl avvale nel pro_
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prio salire, non per chiuse escrcisio, insomna, me per un funsionale disten_
derei dell'arco, appunto verse 1'esplosione profetica, che trionfa dells pro_
costitulta, algebrica quasi, scansione temporale, caratteristica del passo, --
orientandola finalmente verse una risolativa wodulasione, tale che Beatily e |
rompende sopre la pagina, sopra il tempo medesimo apertamente vittoviosa. Nen

cederemo dunque, adesso, por una insidiosa tentasione del costume esogetico

comtemporanco, & facili suggestioni di ordine psicologico, uom deprineremo

in questo senso esclusivo le diverse resultansze delle nostra inchiesta. Chi

| ha tentate qual:oou in quosto senso, e ricorderemo aluenoy come pare ovvio,

per il suo strenuo impegno, ¢ per 1o sue sensidilissime proposte, del resto,

il Momiglieno, di cosiffatte ricorche ingegnosanente studiosissino, 2 proci g
samente approdato a risolusioni di questo imprpprio pese oriticos "la figura

di questo pontefice d fra le pidl ricche di sfumatures prina scher:ito, poi Waww
dolente, pol confesso e profetico”) ciod a risolusiond, oi sia lecito dirlo,

41 estrems irresolutesss, visiate, prima sucora che nel lore particolare o_
sitoy nella loro stessa impostasgione problematica preliminare. lon ol mers,
viglioremo durque se nel lomigliane oi sard dato loggere ancora che "questo
linguagcio 41 Wiecold III d una delle espressiond pid rudi della diabolica
poicologia del damnati: a.che idecold III ha del Vaund Fucei™; o od foriim
merommo volentieri qui, per risparmiare al letiore 1'osservazione che "del
1'uno o dell'altro avrh Dante", cssorvasione che rimbalse de altre pagius

vicina, ove & soritto ohe "Dante ha spesso nell'Inferno qualoosa di dlabo_




Questo si intendeva dimostrare, nasee in effettd da tali colori ¢ da tale

articolasiono, por quoati vilra, di quosti costantemente si avvale nel pro_
prio salire, non per chiuso esercizio, insomma, me per un funsionale disten
dorsi dell'arco, appunto verso l'esplosione profetica, che trionfa della preo_
costituite, algebrica quasi, scansione temporale, caratteristica del passo, NN

orientandola finalmente verso una risolative modulasione, tale che Beatii, e_

rompende sopra la pagina, sopra il tempo medesiuo apertamente vittopiosa, Hon

cederemo dunque, adessoy por una insidiosa tentasione del costume esegetico
comtemporanco, a facill suggestioni di ordine psicologico, non deprimeremo

in questo sonso esclusivo le diverse resultenze della nostra inchiecsta. Chi

ha tentate quaim in quoato senso, o ricorderomo almend, COwe pare ovvio,

per il suo strenuo impogno, ¢ por lo suo sensibilissime proposte, del resto,

il Momiglieno, 41 cosiffatte rdcerche ingegnosamente studiosissino, d procijums |
samente approdato & risolusioni di questo imprpprio peso critices "la figura

di questo pontefice & fra le pid ricche di efumatures prima ocheruito, poli Nauw
dolente, pol coufesso e profetico™) ciod a risolusioni, o sia lecito dirlo,

di estrema irresolutessa, visiate, prima aucora che nel lore particolare o
sitoy nella lore stessa impostasione problematica preliminare. Jion eof mere_
viglierouo dunque se nel lomigliano ci sard dato leggere ancora che "questo
linguageio 44 Flecold IIXI  una delle espressiond pid rudi della diabolica
peicologia del dannatis a.che Idceold III ha del Vaund Fueci") o od Lorimm
merommo volentieri qui, per risparmiare al letiore 1'ceservezione che "dgl
1'uno e dell'altro avrd Dante", osservasiono che rimbalsa ds altre pagina

vieina, ove & scritto che "Dante ha spesso nell'Inferno qualcoss di dlabo_
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lico" ey in particolare, nells trame di questo canto, "una raffinatesse dda_
bolica" (con rimandi agli episodi di Pilippo Argenti, di Venedico Caccianemi_
00y di Alessio Interminelli, di Vannl Tuoccl, di Tocea degli Abati, di Sranca
Doria, di Guido da Montefeltro)j il che, pol, per quel tanto A1 veritid che

pud conteneres viene proprio & dimocstrare che une analiei ocondotta 'per per_
sonas' trove in sd medesims la propria condanne pid esplicita, se le 'perso_
nee dramotis', come avviene, oi diseiolgono nel respiro totale di quel momen
to della fevola dreammatics in oul osse cmorgono, nel moto narrative di cui
esse sostengono, per certo tratto, il complesso ritwo da cul esse sono deoterimm
minate, lo ab ieamo ¢ld osservato, come altretianti gruppl tematiei innalsati

a figure, nel loro profilo emblematicamente concretos E non sard inutile qui
remmentare oerta opportunissima polemiea del Russo contro quegli ostinati
rosidui di "realismo romantico", che conducono ad un ostinato 'mtw:.__
zamento della pni-n“; soriveva 11 Russo, nel I948, per l'esgttozza, che "il
personaggio come personaggio ha avuto un grande sviluppe in tutta la oritica
romentica e solianto in questd ultimo ventennio in Italia o'd stato qualche
tentativo per dissolvere questo cauone, che in altri tempi he WM dato i suol
fruttl, ma cho oggl cominois ad essere pluttosto sfocato e pericolose"; e di_
scorreva, il Russo, dol MMINNEN "Petrarca" del De Janctis e dei suoi insegna_
menti, m2 la sua proposta potreble o dovrobbe riuseire anche pid opportuna e
pid fertile nell'ambiteo della critic: dantesca, ciod in uua sona di ricerche
che pid che ognd altra, forse, d stata lungo tempo vittima indifesa 44 un
aimile"antropomorfizsamento”; o tanto pid opportuna o tante pid fertile, oggl,

por noi, quanto pid il Russo riesce a dimostrarsi palesemente insospetiabile




101

di qualslagi, non diciamo compliocitd ;atodulogioa, me neppure umens simpatia,
por quelll che ogli tauto sdegrosamente dofinisce, nolle medesime pasine, "4
vard contrappuntl musicall del cosiddetli oritiei atilistiei®. 'ell'orizszonte
delle pocsis dantesca, infine, a noetro jiudizio, la noszione stessa 4i perso_
86540, che no. vuole essere certo incaubamente, e ingenuemente, respinta,
vuole riuscire radicalmente rostaurata, nel senso che abbiame sopre cercato
di indicare: uns funsionele realtd espresasiva, portete, e por cosl dire co_
strulta, prodotia, dal movimento del narrato della Commedia, che nel narroato
appunto sensa residuo risolve sd nedesine, e che non possiede altra vorisd
che non sia quella dell'orieutasione drammatiea dell'episodio in cui germina
@ da oui & determinataj uns realtd, insomma, per la quale le misure peicologd
che di indagine riescono le pil improprie o le pil imprecise, come una lunga
WIFUFINER esporlensa esogetioa pud dichiarare, cosl glorioss, se vogliamo,
ma cosl palesemonte oouclusa e por nol infeconda ¢ lontann, © come ancora e
soprattutto sl dimostra nitidamente od wia considerasione fenomen:logicamente
aperta e atte.ta del testo di Dante.

Ya ritoriiamo alla psgiva in esamet! e limitismoct dungue, per
ques.o luogo pootico, & considerare il oosl disposto svolzimento del capitolo,
‘Boll'equilibrio delle sue parti, come teleclogicamente orientato, se poseiano
dire, verso quella sozione del cento che d destinate a riasgumere in 8d, oon_
clusivamente, l'acoumulate tensione esprossiva, verso quell'intervento dante_
800 in oul vedrewo ripresi, con puntusle fedeltd, dul poeta medesimo, quod

fl colord rettorici e quelle yisolusiori tematiche che noi abbiamo indicate pre

senti nell'orazione di Ticoold, per una partecipasione plens, cos) nello st
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non diclamo complioitd motodologica, ms neppure umsns simpatia,

di qualsiasi,

per quelll che egli tanto sdegrosamente dofinisce, nelle medesime pagine, "1

var i contrappunti msicall del copiddotii eriticd gtiligtici®. ' ell'orizsonte

delle poesis duntesod infine,y 8 pnostro ;dudizio, 1 nogioue stessa di perso

naggloy, cho uo: vuole esoere gorto incaubanente, © ingenuamente, respinta,

vuole riuscire redicalmoente rogtaurata, rel senso che abbiamo BOpre coroato
di indicare: uns funzionale poalth esprossivi, portats, e por cosl dire co

struita, prodotis, dsl movimento dol narrato della Commeddia, che nel narrate

appunto sensd residuo risolve ad modesime, 6 che non posaiede altra voritd

cho non sia quella doll‘orientasione arammatica dell'episodio in cui germina

terminataj uné realtd, insommay per la quale 1o misure peicologi

improprie © le pil improcise, COme una lunge

@ da oul & de

che di indagine riescond lo pilk
WAPWIRNEN osporiensd epogetios pud dichiarare, cosi glorioss, se vogliano,

lusa © POF noi infeconds © lontans, © 00me ancors ©

ma cosl palogemunte counc

gtra ni tidamente ad una considerasione foromen-logicamente

sopratiutto gl dimo

a del testo di Dante.

aporta e atte:t
pagina in esame?’ € 1imitismoci dungue, per

ya ritorniame alle
quosio luogo pooticoy & congiderare i1 cos} disposto svoloimento del capitoloy
sue partig cone teleoioglcamonte orientato, se possiaumo

Boll'oquilibrio delloe
o che & destinste a ricsgumere in ad, oon

dire, verso quells sozlone del gont

1goounulate tousl
oofl paﬂtuﬂlﬂ fodoltd, dul poeta medesimo, qued

one euprossiva, Verso quoll'intervento dante

olusivamente, 1

soo in cul vedremo ripresl

sitant sokiiiitt quelle ;i.olumgdhi sematiche che noi abblano indicato pro_
per uns partnaipaaione plens, cosl nello sti

7100010y

senti nell'ovasione ai




di qualsiasi, non diciamo complicitd motodologieca, ma neppure Shiga it
o v

por quelli che egli tauto sdegnosamente dofinisee, nelle medesime pagine, "4
o '}

vard contrappunti musicell ded cosiddettd oritiol stilistici". 7ell'orizsonte

della poesis dantesca, infiney & nostro ;iudizio, la nosione stessa di perso

naggdo, che no: vuole esaere certo incaubsnmente, e ingenuamente, PeapiNta,
vuole riuscize redicalmonte restaurata, nel senso ohe abliamo sopre cercato

di indicare:r uns funzionale ronltd espressiva, portatay e por cosl dire co
struita, prodotta, dal movimento del narrato della Commedia, che nel narrate

appunto senze residuo risolve sd medesims, o che non possiede altre voritd
che non siz quells dell'orientasiono drammatioa dell'episodio in cui germina
@ da oul & determinataj und roaltd, insomma, per lu quale le misure psicologi
che di indagine riesoono 1o pid dmproprie @ le pil impreoise, come una lunge
IPWIREIGE oaporiense esegetics pud dichiarare, cosi glorioss, se vogliame,
ms cosl palosemente conclusa © per noi infeconda © lontana, @ come ancora o
sopratiutto si dimostra nitidamente ed una oonsiderasione feuomenclogdcamente
aperta ¢ atte ta del teato di Dantee

s ritoruiame slls pegins in Gsanetl o linitismoci dunque, per
quesio luogo pootice, & considerare 11 oosl disposto svolgimento del capitolo,
Boll'oquilibrio delle sue partiy oome teleoiogicamente orientato, se possiamo
verso quolls sesloue del canto che & destinate a risssumere in sd, con_

dir@,
no espressive, verso quell'iutervento dante

1'accumulate teusio

clusivamente,
puntuale fedoltd, dul poete medesimo, qued

800 in oui vedremo ripresi, cOR
colorl rettoricd e quelle x-iaolukii--li tenatiche che noi abblamo indicate -
oold, por uss P artecipusione pleng, cosl nelle sty
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4 motivi, seocondo un procedimento davvoro non inconsucto nella Com
A

le ooms

modia, procedimentc pox gui, od une attenta oonsiderasione, quel dettaglio,

1o1le renlics dn iterasione suggerite da Virgilio, recupere dislogico della

H unitd dell'"interlocuiore po::ti.:o", pon © tauto un date unieco, quanto il

noturale emblema del 0ORESEHC normativo che conduce la sorittura dantesca,

el concrepcere progressive del livello EEIMESESES linguistico, congluntamente

al progressive modularsi dei tomi del racconto, okt Tt i Shinestabunds i

volta in volte offestoy el 2050 d'avvio per il disporsi continuo dei segmen_

g - 11aboragione, peradossalmente afferma
td della favola, In quess® aoaiduc collaborasione, atitindis woriitl

¥o 53 persoriulieTes Seouls 1'"interlocutore pootico", © che & collabors
aione, BN oi badly coal aredossale OOMS tipica per il narreto duntesco, d 4l
) gl ba 3
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'esploragione del negative', vorrebvle/ individuare une somplioe oudensza pei

cologica. Il D'Ovidio, commentatore maestro del canto, muovendo da un'inds

-

fdne cosl orsanissata, ¢ cosl ingenusnente talore, so egli annota che "la

sicologia dei damati, specialmente dei dan.ati peggiori, non & penpre in

tutto conforme alla psicologia ordinaria®, perviene a piii persuasivi resul

oo 8 a )
B Ta L:.ld..'.do et

ratto ad osservare, immediatamente dopo, che "alla maochina
del noems convenne che essi non avessexo quello epirito di mensogna che 3

3 un senso invineiblle di vergogma che li rendesse ogti

proprio dei diavoli, n

natamente taoiturni (fino i traditori, che sono i pid ritrosi, fiuiscond ool

cedere), nd un'eccessiva ours dl negoondere almen quel tanto che no:u fosse lore

S 21 P lustr v smeaey B N o _
do: andato"s che la "macohina del pooma™, illustre strumento esegetico w teid}}o,

Pommaseo, soarichi il BESHEERR oritico svensato dall'interprete,

e offerto dal v

e massime in quéi suol ormind, @ notagione un poco semplicistica, a dire 41
L BAme 3ii1 § :
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suscita quella tale pelcologla paredossale, gquells tale parados 1
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collaborazione del personaggio, 648 gono t¥2 i pid natursli o necessari movi
ponti dolls moraliszaisa favola infernaley HOL & soettibile, se uou per patente
arbitrio esegetico, di una qualsivoglia spaserizione 'realistica'. Onde il
U'Ovidio stesso doveva poi seriverel "iiocold aveva chiuso papalmente, ocon

an richiamo delis geritturay © vante 1o pigiie ixn parolay gli voga sul remo
| = A i

ij

Atturald®y e qul il eritico n " —
oritturald™) @ G4 co non segnuava altroy inoon

evoca altri ricordi 8
sapevolnente, © almenod oon nou intiers conpapovolossa, 86 non quella conti
ouitd plene di orientasions Jt4lietios, di origentasione narrativa, di erden
tagione etica, ohe goprH abbiano ingistentenente affermatas la trascriveva,
1 solito, iu sormini ai psicologiu ded persouaggioy in certo senso la alle
gorizsava, mas guelle continud tdy in qualunque modoy siouramente e purtualmen
te egli alfine affornave nel suo aLhifcs:;Zﬂi conoretas
14tmd fud qui troppo folle,
jui & questo metros

tecore volle

I'pon 80 9
ch'i'pur :iapuoai
"lehy OF pd dis quento

Heguore in prima de San Piotro
ohievi in sus balia?
"Wiemni retro’s

optro
onesse 1€
ehiese ae noi
5 pior nd 13 s1trl tolsero a latiia
— - peentoy quendo fu sortito
e 43 1'anima ria
= s ;Q_"{l\) 1 LAl Latse
al luo0 olo & T e '
51 ghoy OBS tu @e'ben punito)
" aan 58 mal tolte moneta
Carlo ardito.

] _I._.';l HE
oh'esoor ;i foco coutre

ch'el
Corto neo

’ v per il su T o—
L'eatl’ﬁﬁaﬂ 15_.1;01,’(“*1'0 dm,‘ﬁOSOO' I puo inaugurarsl interroga

. nolle ordgivaris sintassi ;

tivo, trova un modello asaal prossisd neld gluaris sintessi poetica del

o 1 ol 1 .

B acinate qudy eu' opviay antro i1 cireclo piu rigoroso di vera

¥ e - 9 i Chea L Nz




(05

propria ‘subjectio’y pid forte coloritura per 11 pid forte "metro® del

L5

poota (nel 'Documentum' di Geoffroi de Vinsaufs "subjeetio est color quando
iual

trum sic sit vel sic edse possit et postea retionem

30
git vel sic non e8se possit"); na se il placere

de aliquo quqerimus u

indueimus quod vel sic nou

del rinvio biblice tutto si appogeiay i1 particolare, alla tematios conolusi

va di ! iocoold, sl suo gusio soritturale, se tutto d appreso di recente, lo
ab famo lotto auche ore nel D'Ovidio, dalle lal . ra del poentefice, con uno
scrupoloso attacco che UL staffida alle movense dell'esemplare imuediato, e
dove il "viompi retro" sembra angd voler vingere il dotdriusle rimando aunte
riore ooun piu diligeute srascrisione ("venite post me™ Matth. IV, I9; Marc.
I, I7), alla inelinasione del LuOVO gogmento non collabore meno la proposta
ormai remots della 'oxclanatio’ d'apertura, le cul cadeusze passano, direbbe
sempre i1 D'Ovidio, dal pante nerratore al Jante viaggietore, ed entro que_
sto cadenze, quel motivo 4011 '"oro” o dell'"argento” che epigraficamente
parve gid inasugurare il cantos "per 0xo @ per argento”. elle due seszioni
dell'irvettiva dantesocn tale potive due volie 8i offre aucora con vivissima
forga di ricaloo ("oro od 3339330" al verso 75y "d'ore e d'argento" al verse
13 puddeo wgvere” ("di guell'aver sazio" al verso

1I )’ quagi a ribat.ere il p
w gl verso 7 )y due volte emergente, con studio

55, "che su l'avere @ quisee
10 ntervontd dol peccatore: "oro" e "argente®,

di simmetrie, pnei d
s41isticd

80 ocaloolo

a1 osservi, che 8080 4 nodd ® pid pungenti del folto tessuto tematd

" Vasanka 4
00, @ non discontinuo davverds 1n oul vengoso & comporsi ("quauto tesore vol
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_ g prims sezionej "la vontre avearieds

lesss", "la mal solte monste"s pells P 5 varisia®,
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come 3 ovvio, quedl'"argentum suum et Surum suum fecerunt sibi idola" (C‘aa;;’

VIII, 4)y che suole essere addotte per sli ulteriori ™idolatre", insieme con

"slmulaore gentium argentun et aurumy opere manuum hondnun® (Pealm, ¢ 11X, I

@ CLAXIV, 15)- a se anoora oconverrd additere “appellaverunt deos opera wanuum

hdominum, aurum et argentun” (Sape XIII, I0), converri sopratiutto osservare

nel testo biilico "aurum et argentun" possano dimostrarsi nesso di aid

como

noatissime frequensas sarebbe agovole rinviare chi legge a un numere veranonte

1
regguardevole di passi soritturali.

in corte sue pagine rocentd, quel "nutrimento spiritusle tutto sotterraneot
che la Zibbia offrl al mondo pootico duntesco, un mutrimento che "pid che in
inmagini ¢ gpentensze derivate direttanmente dal testo sacro, si rivela nella tes_
situra stessa del discorso, nelle sue ocadense 301*'31'-‘-!:1";2mx.= ad integrore la
sua proposizione coritios, converrd ripotere con il Marsot che l'arte delle
Commodia "3 pid o meno delicatamente tutia trapata -fili seriei o preziosi-
o pigmentata® da "elementi verbali viblded™, e che "eonverrebbe trattare del
usto dantesco ded trepl, 44 corti movimenti stilisticd e Bintuttioi, delle
metafore, del lessiocos poichd anche lo studio lessicale & specola, sottile e
Audiziosa, a precisare, nelle sua prime impressione, il conio biblico della
4 - 18’1!1&\.1'1”9 up;;rofo:ditu dovrd di fa 0, oomo &

sengibilitd del poota"s e
diversi NN motivi €860 tied in un unico tessuto inte

ovvio, legare questl

jamo induglato popra un caso particolare con tanta indi

Pretativo, Se a
otremo forse in perto essere glustificati dalle nogtrg
L

Boreta diligonzay P
Mdiawatﬂ' di offrire un esempio mining

intensione, per veritd non mone




di quol contegno che il glossatore fuluro dovrd tenere nell'anslisi totale

delle varie presense scritturali, pil 0 meno seunsivilmente esposte ed offerte,

¥ o dells loro varia e intrecciata sslone, nel testo di Dante. & in effettis

anche il motivo, assolutanente oapitele in quosto canto, del denaro, e in

quosto ocanto teologicamente appoggiato, diciamo cosl, sopra la definizione

tondstica della simonia, in ge: erale ("vitium simonise incurrunt qui cunque

stud

ent vendere seu emere sliquid spirituale vel spirituali annexun®, Summs
e quaest. C, arte I, conols), © in particolare sopre la proposizione “"quod
pa poteat incurrere vitium ginoniee, piout ot quilitet alius homo: pececatus

enim tanto in aliqus persons o8t gravéus, quanto majorem obLtinet locum™ (4vid,

Y na prepoten geeation g & ” s
od VII), viene ad isoriversi, per ull prepotente suggestione soritturale, nel

o il i bnial 232 :
la lucids evidensa toma viea doll"'w""m e dell w-u-,lat.u.l 7 in 1L‘.01U..Q QViﬁ,eﬁ-
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esgere restituita & questo 0 8 quel deteruina Oy ma che soprat
» .n a e sand s X

tutto depiders dimostrarsi ceneratg © sostenuta da una larghissima frequen_
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18 a8t terpretative appun : formazion +
1 gesto interpre ivo appunio, senza de OJ."Llu.aj'.OI.\i’ il conegreto equilibrio

i Bt L t . Lk tog ¥ ; 'n l' ari - o 2
del gesto poetico dantosco. & 0L Getto ancora, pertanto, annoteremos non si

tratia di una curiose e diligente ricerca di fontdi, bensi di una ricerca de

terminata Mdsll'interno stesso dells poesia, in quanto proprio la poesia wuo

lo espere tutte un CONSAPEVOLe richiamo ai modi di una tradiszione, secondo
un procedimento in cui il risultato postico d in parte affidsto proprio al
ricordo di questi modi di oui si carica il 1i“:”auui“"‘u

& cortamonte vere, una proposizione

Mg si tadis se b vera, come

di codesto ordine, por la esplorazione di tutia uns larghissima zona delle
flooagind della Commedia, non meno vera © non meno pregiocsa risulterd essere
la sua controllata gonversione per tutto un diverso momento del discorso po

etico dantesco, per il suo conoreto momento costrutiive, per 1l'organico gue
organigsarsi testuale. Ancaeé in tale gona effetiuale di poesia, ancora un po

co obliterata, al momenio presso di noi, dalla pressione su di essa negativa
mente esercitets, e assal ostinatamente SGUPro, dalla tradiszione esegetica
od ostetica crociana, anche in tale sona converrd spesso oon risolutesza de_
nunglare "un consapovole riohiamd ai modi di una tradisione", anche per tale
sona acumneh R ;;roolmﬂi"e ghe il suo resultato poetico "3 dn parte af_
io al ricordo ai questi wodd di oul =i carice il linguagglo",

fidato propr
otale sopra l1& pagina, Anche nel calocolo delle

o articolasione ¥

nella suz real
orsd gtonte del racconto in misuratissimg (r
or eo i Beg

strutiure dantoschoy del ocomj
- Y . s "5 =
menti me i indisponsabill gorme @SpPressive, eniro le quali naturalmente
< W 9 LAt &
perviene a maturasiond 1'operasiond pooties, anche nel calcolo degli inter
venti non rard delle larghe ouu_cstio.i di una precisa tradisione culturale
il i &5 .
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od espressiva, che tell strutture contréllano, d dunque presente uns "complessa

responsebilitd estotica", o dichiararls in lucida evidensa, e accertarne e ae
cottarne il particolare peso, il particolare valore, & compito delicate ed

reente di ognd attenta operasione oritica, o storicameute sensibile. Potre

wd

mo citare, poniamo, lo Sohiaffind, per una prima approssimazione (e por rial

a problematica gid tocoata nel presente

Wit

lacciarei, intunto, puntuaslmente, &

e + e P P = ] -
agrafo)y potremo loggeres "imporsa, oome 8l vede, fare i couti con la Ret_

DEI
o -

soricg, che nel Wedioceve guida 1l'arte dello atile poetico e prosastico, se
vogliamo conoscere, ai find della storis della cultura, e collocare nella glu_
sta luce, le teorie cae 1i sorittori intendono applicare ¥ o in cui sono
impigliatd, la rpadizione artistioa alla quale vogliono o devono ricongiun_
;eraf;jﬁ'uon”, na simile ricercs non soddisfa davvero soltanto, se rettamente
orientate, le procise epigonzey © puntualissine di una "storia della cultura™y
cos) esclusivamente sarebbe, 8@ dovessino, con lo Sohiaffini, che lo eita,
veisin St a1 Taral -;;;;Mldo afforma che la rettorica, nella produsione
d'arte d "le métier, & ofté du génier le métier qui, au moyen &8ze, a ou une
importence aussi grande gu'd n'4mporte NUEEEEE Quelle Spoque": non si tratte
" 4 * @ "génie" 1'uno a fianco dell'altro
infattd, in realtd, di ocom orre "métier

in pur armonics glustapposizion) glustapposizions, vogliamo dire, non 3, ma
conoreta sintesi storics, o & codesta sintesl, procisamente, vuole mirare
L ad nizdone esegetica propriament
1'4ndagine ohe qui si desiders, all defind ’ o,
delle presense, viva o vivids, pelle poesis, di quells tradizione rettorica,
' s appunt ) ipevole a erto richia
alla cusle d rivolto, nella poesis T ey 11810,
= ' to, ocon altra intenzione, un richiamo oui

- da’ f'ot
e tornismo & trosorivere dal
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y in parte effidato"j o con estrem: rasoriziones anche

"{1 risultato noetioo ¢ .

ana ricerea cosl impostats vuole riuscire determinata "dall'interno stesso

della poesia®.

Veniamo & un egomplo oonoretol nell'intervento di Dante, gli

‘exompla’ in apersura pono uneé rigolusions perfetiamente canonica di 'prin

jficiale' entro uNo soljena ortatorlo, legatl come inolire ai tro
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Q
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vano in una -%Aili;r;hisaiga 'methalemsia'y por la guale il "san Pletro", che

> 'dictio terminalis’ del prime rexemplum', & ancora 'dictic ostiaria' del

11 1 o " i t :1'- 1 I [ £ iy | T T &=
gecondo, in L&80O alla strutturas Yostro 5o nore...da sen WS Pietro®, "nd

ytt4a" (non senaa le puntuali notazioni oronologiche,

Pier nd 1i altriseet uf

sapallelod iy prima...ch'ed ponesse™, "quando fu

diciamo cosl, punt uwalmente

5 19 weal mat a' delle dma 4 3
sortito al 1¢D_°.‘.n). palle 'excl pationes' delle prime tersine del capitolo

14 . . eattas 11 sigillo esclamativo per la priw:
discende fll'li-l'-'-l':l‘ Dy in linedé & iy == pe la prima se_
sione dell'invettive, 11 sentimento dichiarato della sssolute adeguazione

‘ben l;;.uito“), srantite al cominciamento del

dell: peha alla colpa ("che U 80

. ol L : h*cg;laﬁidnﬂ dell'"arte" divina; e & o
oanto, Urulim1“u£ﬂwht“] dalle OOHETTY ) e cid aveva

del resto bene wvertito 10 s tesso p'0Ovidio, quando, per la prima ‘aposiro_
o8 Ui eV Y o

- a ANLLE ol L 1 i:, " ‘l.! T i,' w1814 Narte 1
}"&i-'-'tiﬂ' - arno 14.:_;?;‘.: “:.‘ _i‘___ Q00 an --i’ui_—_.u Q eIo i aui y Cheo Dante 3.,01

d R anmtta NeadndMe

: 5 Py 7 s guo Lok po & papa Draini®™s per la sccondaiy "
a suo luogo dird d'avel detto €
potivo che Wra pooo gl udrd cantato a

x: secondo @ pil ohiare gpus:t0 del
.

TL
s " s 4y po'ben punito'™. Un motivo, dunqu
roini¥s Tero ti 8 ’ Miltg CQO

o8l S'...l piano propriamonye It t pd
gl trovs arantito @ justificatos co8 + 0 propriamente dottrinale,
> aid ol __: ors imporia, espressivo, con dupli

5 > o & 010 ghe & uOi L ¥ 5 n duplice
come guld ;Ji;-JaO’ cuo
. - . s 3 ol . - ; . -
ia @ duplice 4 gtificasionod per un verso, di fronte al letiore, me
2} Y £ A

arang




1

NN Tp— P sl mmei s i 29
exclamatio', precisamente, o mediante il nodo indis

) l’ .liI’;.

solubile, pil nrooisamente ancora, dell'una e dell'altra 'exclamatio'j; per

altro verso, iu drammatios inclinazione di discorso, all'interno dell'orazio

ne stessa del poeta, modiante l'unc e 1'altro 'exeuplum', o medisnte i1 nodo

indisgolubile, SIb 2P CILi pbr:lldl&mﬁnﬁu, dell'uno @ delil'altro 'exemplum’,

bald nodi non ds aliro appaiono gtrottements, funsionalmente ribadi

Ebhbeney
i, se non appunto da1l'intervento di quelle delerminate risoluszioni retio_

riche che il linguaggdo poeticoy in quello spesio di cultura, storicamente NEN

» . - = 211 swntnaia do Yanuntss
definito, Sp:ntane;mento doveva offrire alls fantasia dell'autore, come natu

relmente orientate Verso quelle pisolugioni espressive oul egliy, con tesa
R o e attoriche @ risoluszioni espress

ansia, miravas rigolusioni rettoricd espressive, quelle che

iriamo, 18 cui percesione oritica non pud procedere ocon disgiun
e o -

noi adesso esad
4 - 2 =TT 1 Ir .'.2:.- t'“..‘ 5 8 B y 4+=1a
ta ;_“:‘1131, con gepara 8 co;;giumI.«aiOllG' poerxroc a Tal ...n&liui' a tale COIlBi_.
derazione Sppuntos quale noi andiano proponendo @ difendendoy unitaria e pun
srozione appunto, QuUaLE & e
" - nata 'iru { :\lli ensa ot ame - 2
. ee wnlepemente condisionstd 1'intelligense stessa dells &
tuale, si sapifeste palesemst .
shitet dram ,t108 del SJILtO’ ngl susa 11,1‘1331&]9. inolinazione di _-_-g_;cgun-to.
SAl1TeLtursa TR & 3 GO
lel interno movimento cosensisle i poesia, del suo articolarsi comples
del suo intarno DOVAECEE ==
chadia e del quale la poesia medesima fatalment
sontinuo @ controllatos fuord 1 v 4

-
o

.t cho BOUPIe) fatalmente, 'pro magnifioco est'
et - ¥ " . d Q’i;ilovbl-j' ¥ g o
decade a \w,-]. Oman vao &
ceeda 1o wma M
~mape fOrgosamonisd ia pagina in ecamej oi
¢ trattors ii logiodzass
on gi tratiers gorio d v
i ol ":-;I‘O'VQJ‘I'"":;": gura, 4 ;.(}uli elementi che
IR w, neoare invecos e -
trattord 41 gottoline
P 4+ - . 0]
L on provocante evidenza, inducevano il
> a1 wa in esamey ©
affiorandoy nella pogius
i nell: 39
: | affeornare gens'aliros nentriano qui nella prosa © nell'oratoria™y
Jroce ad alioliie .
i . PATO l' Di r& “u‘_r.}.‘ﬁiollu 'il OOGi:f-.Lt & _108530., cosl d.i'.-].
srattord di BUPSEES -

21
"




tanto sensibile equilibrio metodologioco, che ci per

pervenire & un punto di

i affrontare, oon oquo animo, questi fantastici inoubd inatili della

metta di

".. . 2
'prosa® o dell'"oratoria’, per troppo tempo, © oon troppo facile success
i i gu 880,

aglitati ai fronte alle “roppo simida oosciensa estetica di troppi interpre
- - el W S 419 _'l":'_‘

i § i +tranttars aid v «tpraria qu quagts ldat -
| atterd di dimostraz lo qui, quasia copiddetta "prosa", come questa

oosiddetta "oratoria®, ombre domestiche, e non soltanto agevoli collaboratri

1tesito espreseivo del © santos © ineliminabili strumenti di questa poe

sla, me po ytiche vool esse 81 Lesno del conereto linmuagrio della pooaia +
la pooala dan e_

sca, wa forme pocessarie del sentimento poeticos

i to appunioy 1'impiego degli MEEMENN ‘exempla’ in ape
. ' 4 n aper

| in oonoX

anatisaino della oulture ptilisdice medicevele, si manife

™ modulo &u torinsza

atord volto a calare in forme di chiusd certeszsa codesto vivace affisarsi del

.

aradigmaticn significasione, & preosenge, pre
e W

»ta & une reasltd di affatto Pé
oisoumente, di egeoluia O—x-su..,.-lu'itfi; 14 innesti soritturali verranno a dispor

si, por quests Vit nel 1080 tuttd inau tivemente esposti e sporgenti,
sopra il wergine prino chl'iutﬂlv“iﬁo dantesoo, quasi incerniciati entro una
struttura oaLe oricamnen uut0r0701°r entro uns strutiura dunque, che vuole
egoere sentita colte como uil conBapevele vichiamo & una determinata legl
slagione letteraris, 00WO un'allusions precisa in cul pud dirsi veremente ri

poata non piooola parte dell'esaonsd esprossiva del luogo. Anslogamente, i1
'olimax" 1.;0’.4-fr.'31f-'-'ﬁ°i a ! radatin {:.Z‘OOG&&J;.S clausularum progressio', che
stringe 1'uwie sll'alt>o ' oxomplun’ ROE altro sta a segnare, 89 non un moto

, _+a dolla fantas -
tariamente GO 4unto dolla fantasia dantesea, un ricorse

rigorosal jentay L
o pl.osgi"zﬂ, di .-"‘LEL;B?. _':.‘L)".'\-;‘-‘.‘_CO "'.‘.I.i, jn.rr‘}' i.” 0:"1

N -
continuo 4i 8errave 8 af




sradursi e riflet ersl un mondo di fom I
z £ 3 ! i feoraissine ceriezse morali. Analoga
-

ARGl S Py 1a i ionsa nLtol 'Gﬂ.?‘ & 'I"-:\ Tt DE
Ancorcy la cadons interrogs v d \periura p armetie m alltinausura

lo 'exemplum' di poattoare SOpra 118 conclusivo ‘exemplum'y non meno retiori
—

soriszato, di Jicooldy settolineando il wovimento dislettico dell's

ganmente au

pisodio, come inprovviso recupero della sensione dramuatica, come risolutivo
- i

rilegars anohe ella trums del canto intorno alla figura del ] g
legarsds ne, della tr s in o alla figura del poeta, @ pro_

tendendo tele movimento verso la sigillante texclamatio's BEd ecocoy con nuova

invengiono, gll'anpio giuooo delle WEEESIIN tgiroumlocutiones'y, che hanno sin |
& i

qui accompagnatoy © forse oconverrebbe dire segnato, lo svolgimento dell'epi

80d40, ,_-»',-;J-.u.i'.:ln;.r,.oz.‘»: sulentra un puntul le richiamo oucmosticos & il segno

di una imorovvisd adesione conorota deol discorso ai fermi datd della cronaca

di un convertirei sorpre: dente dol largo ¢ soleune moto oratorio in oxruda de

in aigvelamonto prooiso 0 1&g liento; alla perifrasi "chi

NuLala pad

vanoia regge” (gotlaid pid in alto, 80pre 1o paginz, da iccold, per Filippo
il Delloy in enloolato equili rio oon il ivlico "mollessero®, comparativamen
to evooato)s viene OIS cox'riﬁ}?o“d"’m in qualche modoy @ sempre coue moven_
ga oot.ema 404 PEs lato, 00 yuelio di Carlo, un nome tutto aperto e proclama

| 9
| tos con palese coerensé ai dmnagines anche 11 wotive del denaro, innclsato
| dall'inigialetesero VOrso 11alto sepotto tematico dell'"surun® e dell'Var_
| gentun", si degrada OTG crudam-nte in "moneta” ("la mal tolta mouneta", acoan
to & "oontra Carlo ardito")s ¥ in questo luogo vuole procisamento sssere se_

nate la svolss gentrule della invettivie
-_)GGG ai;'c'.u‘cor‘ 10 i..i Vi"}’uf&
1o SO chiovi

o 1o vita liota,

§ ge nou f
la rovorenss de
g tu tonenti w

gae




114

10 userei parole ancor pil gravij
chd la vostra avarizia il mondo atiriasta,
saleando 4 tuoni © sollevando i pravi.

Infatti, 80pTE 1'acubanente proclamata esitasione ("o se non fos
el

80+0s"), i attua il noto paesageion folgorente, dalla singola figura del pa

pa corrotio alla totale categorie dei pontefici HE pimoniacds un passaggio

che agzisce, ovvicnente) gopra la @ons di piu ta liente disvelamento, di pid

dofirita denunsid, affinchd 10 goatto operi con pili sensibile forsa roattivay

quelle presense addisionaliy inoltre, ocho il discorso di liccold aveva prima

evogcate, @ in 14pitate elesionds per puntuali ricorsi, si mostrano ora diret

tamente eeposte, @ O quelle 801%antoy ma oon Qquelle le presenze auncora di

tuttd 1 "miseri o€ uaci" di Simon © g0 ohe vestirouo i1 "gran manto", alla

v ma - DI 11 altri che & jam ssaninat "
parola del pootas ed © gwsﬂﬁwfioi @0 - 0 esaninati, sug

- y vogliamo dire da guesta tutto apm
orito -’lbll‘el'-'{l"'}:‘:‘a' ae ?’O’Jrio non b “ jues ULi0 apPpresiy

Y

T - "o ala - ’ . "
el peccatorey us 89 attuato pid aopra pes saldi o acocorti neassi coupositivi,
- it CALVLATP L - v Wl &
sntro la tramd cortissime 44 una @orié ai costruzione prospetiloa temporale,
entro la trama 0OFT me -
or violonsa a4 insorgente urto, qui con repentine

J%

5

in cauts s-‘occ;asionu, il-‘i

' ., teuperatoy al momentoy forse, del colore riflessivo della ‘'sen
soarto, appena LEEFE av s

ntdet ("obd 1 voatra wvuri:ial.-a")o o 8i sembra ansi possiblle negare,
tentie cho A5 W

alls trensisione dantesoay ub goddiefatio caloolo strutturale, qui dove una
- - Chiilid & o he's .y
sorta di *proverbium’s procisanentes detta la propria solenne misura, che 3
jorte P :
_sanrss Viclata dall'inprovvise risolversi dellea
. . 1usive Bisures ; orsi delle
misure di pigilioy conec
_— i di ki Il:-" :-‘;:‘;'iziﬁno' BOI' io l"‘r_- onga d" 1
14 o 1 sagione nells walisdé urgen 3
dichiaraia ool tasion

401l 'apos rophatio’ gpecifioa in una generale, categoriale dispoll
guporanento elia "BY¥ETE Y=
s evavi™) del disvelamento worale. Come dungu

. - "‘“Ol{’! ancorl pi"‘ s L %hﬂ

sizione, oon "DP=°




procodente,

ol controllato ampliarsi dell'oriszonte tematico del segmento

sorge qui ocontrapposts una ailatasione improvvisa e insorgente, risponde cosi

adosso, all'uso aonsa BOrpross delle caunoniche sirutture rottorichey ivi in

sistentomente verificut@y W pild soalizo © fronto glucco. L'esercisio cloquen '
- —

te di Jicoold si TIOVE vinto dal proprio ricalco, affidandosi quosto tutto,

all'energere della affatto insospel abile giuntaj sul pessaggloe

tematioo goll‘i.chtiVu dal peocoatore ai pecvatori, si impone un vere innesto,

asgolutanentoy di nuova ineclin aione di disgorsoy @ qu pgta inclinazione fa

- e o P Aad T T . .
Yorno popre 1 ossensially oristallisasate forme dell'sloguenza per un coumpro
< e ey ™ - - - .

mohtente o parodossiic loro impioegol gi ivpone, sul gesto conclusivo della

‘gententic'y WO 140 dunque che la gegione piu alte dell'invettiva, nuova in
conversione del movimento del testo, un autentico in

L*

vottiva, meglio che und

serto, Sul tenue ponte di quella nyogtre avarisia®, che porta i1 giudisio a
HOL e b o Ligad e L4 - 8
ocunis'y 0 pluraimente accusa i nodi etici, po

na pisurs NENEE veramente 'O

me 1'internd simmetrie scoporta dell vool in gerundio

nendo come VOCe eptre

et DTOLUngn G 1 QUOBTO aul A 1
{"c‘:-lc\...Lio...aoll--v-:-...do“)v o SNELET prolungar in queste, sul veriice della

g : 1 golubiv 1a tem! thoo del rovesciamento come inversione morale,
sondanna risolutiViy &5 7 D

. iatone 44 siono ricomincismento ora sorio. cert
irrompe im rovvise und posizione @2 2 ¢ OOrto in_

ensionaluento 80 nato do un rAnnove o ricorso soritturale: al moto profeti
oo di !4cocold si opypone adosso cq.xilibmtricc, in Dante, la verifica concreta
del voticindo del wancelista™ ci-_rj.cc’.-.dosi qui le terzine del peso altissimo
delle originarie imoe ind sacye, el 1070 colore pild acerbe ¢ nella loro in_

) aan ™ l_\‘
-‘-:‘;;-s,--:-'..::io.;'r piu inaspritbe

In - i
pi voly P“ﬂtort s'8000TR6 il Vangelista,




quando colei che siede sopra 1'acque
suttaneggiar col re 4 a lui fu vistas

w
F

juella che con le sette teste nacque,
e da le diece ocorns ebbe argomento,
£4n che virtute al suo marito piacque.

Patto v'evetell Pio d'oro e d'arcentos

Fév
e che altre & da voi a 1'idolatre,
ch'elli uno, © vol ne orate cento?

ge uLoL
Abd, Gostanting di quanto mal fu matre,
1a tus sonversion, mae quella dote

non
a te prese il primo ricco patrel"

che d

La ripresa del 'gircuitus eloguendi'y qui aucors profoticamente denso, 00

me nel parlato ai 1{co0ld, estenuad quelle cadenge di discorso che erauno af

fiorate, dob iamo aL.cora avvertire,sin dalle prime tat‘ute del colloguio,

ein dal capitale momento dell'equivoco, rella stupefattie dichiarazione pri

a dol ponteficss "di parecchd & nd mi mentl lo soritto"y 1a tematica pos_

sibile del vatioinio era ivi gid tulia virtualmente offertaj liccold mede

simo doveva pol gvilupparla pei suol ricchi movimenti primi, guidandola si

no al livello del riocorsd serd tturaley per lasciare, da ultimo, alla figura

pito 44 pigillare la ourva del motivo, doppiando

centrale del poelsy il oor

i . £F wr1d 4 azanluti A& e
1'uno aapetito gull'altroy &P:IOd“”do egld onitl assoluti del vaticinio sorif

: _ o ord 114 nd & libera :
turele. Hooo cosl espostd gopra 18 pagina, secondo la libera composizione di

naa di qmmagind offerte dal tes'o emblematico della Apocalisasi,

Dvns 8 v
8 soguol

: —T " " le } adada N e ]
colel che ngedet super aguas multas (Moo i che siede sopra 1 ac%“eﬂ)l

o i i unt 70ges serrae" (che fu vista "puttanegziar col regi"),

. nw ("ahi . P hmaidan axs

"habens caplits geptom 0% cornua decen ("ohe con le seile tesie naocque e dg
ha | i o il n " 2]

le diece corua gbbe &TLOmﬂnﬁO")’ golel che gl ora BppArels finolme: toy co

. u ¢ straziatas sopra la figura d

me la "bella dow: .a"¥s tolta ng ' nganno” @ B raziatas sopre la figura del




mard 0 P ., 1 AH " o " z C 3 | "
"marito™ a oui pisoque gid "virtute", si rilegsa 41 nesse d'apertura delle

"spose™ di "bontateMy per due tersine invade cosl il jesto la figure della

'f:i'."‘ na 5‘-;0::0?‘1113!’ in (21110 i aocoanpa 301&, 2 g t’.‘."&ﬂ'ﬂdo’ in certo mdo’

1'intiera tensione rappresentativa del passo. Ziportata al centro, come si

aoce:nava, la tematica dell'“oro" e dell'"argento", & sncora sopra i refer

t+1 bibliei che ei upgouLia, interrosativanente ¢ couparativanente, il ripor

o degli "idolatre"; o se vogliamo dire con il BN D'Ovidios "la sua invetti
11timo soattos lascda do la rievocasione di fantasmi profetioci, non

lasciarndo i1 frasario ¢ le reminiscense biblioche, avventa ai papi tristi la
pid triste definisione dells loro naturas 'd pretia idolatria la vostra, e

d berdssimo dettoj o pid veramente lo sa

i1 vostro idolo & il d_{}:AE‘.I'O!'". id ©

rebbe, se al p'Ovidio, come del resto avviene per wsolito a ciasoun lottore,
non fosse precisamente sfugedta 1'estrems funzionalitd di quosta tristisei_
ma definisiones Legsiamo allordy chiarimento supromo, quel traito della Mo _
narehis dantesens ove By GOREN ooncesso ritrovare il pid 4lluminante

strumento osegetico per il 1uoge in esanej o1 8ia leoito dunque trasorive

re fedelmeutel
ppine indisposite erat ad temporalia reci

Boclesis © _
nienda peor precepiud prohititivun expressum ut Labemus
2 jos "lolite possidere gurum, neque argentun,

por Natheus © i
Loque poounism in 3?“1“ veatrdsy non peram in via" ete,
am otel per luoamn habomus relsxationem precepti quantum
ad quedam, ad poaseaaion.m vamen surd et arsenti 110&nt1@!
Boolesiam post pmhibitionem illam invenire non potui,
e re si Doolesis recipere non poterat, dato quod
Cons tantinug hoo {aoere ?otuiuaot do 80y actio tamen illa
non erat posuihilis PrPP3°r patientis indispositionem.
patet igitur quod nec ‘eclosia r?oip:ro per modum posseg
sionis, nee ille gonferre per modun alienationis poterat,
(Mons III x I4-T5)




consideri questi paragrafi del tratiato dautesco, non solianto
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dispone ai margini della fondamentale peripesias sxblesatios, Sntrecota 4
suoi modi, qui in conclusione, ocome gid in apertura, quasi casuta T
al narrato, mantenondo quel tanto di modulazione intensa che necossariamen

te a lei derive dal quadro (abbiawo sottolineate: "oon ambo le plotes,

"oon ambo le braccia").

g wentr'io 1i cantava cotai note,
o ira o cosciensa che'l mordease,
forte spingava oon ambo le piote.

I'opedo ben ch'al mio duca piacesse,
con sl contenta l4bbie sempre attese
lo suon de le parole vere espresse.

Perd con ambo le Lraccia mi presej
o poi ohe tutio su wi 8'ebbe al pette,
rinoutd per la via onde discese.

18 od stancd d'averni a 8d distretto,
gl men portd sovra'l colmo de 1'arco

che dal quarto al quinto argine & trasetto,

quivi goavemente spuose il ecarco,
goave por 1o scoglio soonoio ed erto
che sareble & le capre duro varco.

Serive il Cilson che, nella Monarchia, "a'il pense & cette forme définie
de la justice humaine dont 16 rdgne eat 118 & la suprématie de 1'empire
romaine, Dante reoourt A Virgile, prophdte de 1'@ge d'or ol rdgnera la
BE félicité dans la paix sous 1'sutorité de Bome", ma "s'il veut metire
on dvidence le caractdre religioux, sacré ot vraiment divin de la vertu

de justice, Bante se tomine vers 1'B°rit“::' et non seuloment vers ses
temton, mais vers 808 héros et se8 sages”s Alla infora NEBPEIWE ‘esplorasio_
ne del negative'y queste rifloasiﬂhi del Cilson non si applicano weno bene
ohe al presioso trattato latindy oul abbiano gid dovuto rivolgerey ora @

"
poco, la nostra attensioned chd se "la Justioce" B3, nella Monarchia, "oom




. . u " \ A “""\.’" ' < P""—' ;- ' Qi ] 3 y
me une sorte de thdme, do 'leit-motiv', qui ne roste Jamals longtemps scans

reparaftre, parfois sous les formes les woins attendues", nel capitolo XIX
questo "idéal de la justice", "oe qu'il ¥ & de plus profond et de plus per

o p # KPPy 1 A o " %4 2 . . .
sonnel dans la pensde du podte", d ancors ¢1d che vi & di pid prefondo e dd
13 originale nella sua poosis, ancorchd misurabile, in queste pagine, so

1'accanita, esclusiva esplorazione del coniroideale dantesco, del ‘ne_

. & f L & . ™ - Y
ativo' della g1 stigia. Serive infatti ancor: il Cilson che nel fondamen

tale capitolo dells Monarchis, in cul Dante illustra il virgdliane "iam re
dit et Virioe.." ¢ dinostra che "justitia potissima est solum sudb Monarchas
ergo ad optimen mundi dispositionem requisitur esse lonarchiam sive Impe
riun® (ione Iy xi, 2), "le point lo plus important de cetie démonstration

est sans doute la définition queé Dante y propose du coutraire de la justd
45 .

oe"s "pom ubd voluntas ab oumi cupiditate sincera non est, otel adsit iusti

tia, non tamen omnino inest in fulgore sue puritatis: habet enim subiectum,

icet minime, aliqualiter samon 8ibi resistens" (Mons I, xi, B30 Takts 5
posto sin qui in luce, nel presente capitolo, "le caractdre religieux, sa_
oré, ot vesiment divin de la vertu do Justice", atiraverso quella esplora_
sione, oome avvertivamo, che 48 rovesciato 1 fermini della temetica in atto,
portande alla luce delle poesia del capitolo infernale il momento 'negative',
sur cupiditas, ut innuilt Aristoteles in quin

"quod iustitie maxime contraria’

to ad licomaoumy romota oupiditato omnino, ndchil lustitie restat adversum"

(llon. I, xiy II)s in una copiffatia esplorazione, la posisione di Virgilio,
ie 49

_ e ama tubtavia un parattore di inessensialitd marsins’
on lungi dall'assumere TU tavia w arginele
utamento dichiararsl funsionalmente intesrante: eply

od episodica, pud sssol
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i auella ziustisie che gqui Dante proclama, per 1l'e '
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duarsi, & nostro parerdy gpostando un poco i1 tradigionale accento esegeti

sos il punto focale non rappresentato dall'abile autoriszsasions diplonma

dca, offerta pure indisoatibilumente dal particolare contegno del nsestro
: 9

pa da qualcosi di pid {mmediato ancora, dalla pura presense dol maestro,

emblema primario originaria {ymegine, la cui carica verrd appunto & mani

agtarei, oou quasi esten-..la.ntemanta insistita HEMEEM pasienza didascalica,

in tale illuminante conteino. pPrime che affottuocsenente autorevole, Virgl

lusivoy epemplare nodo tematioco, © la sus "unita"

1io & per sd solo un al

ai "interlocutore poetico"y prestabilite in accordo oon la dominante figu

ra del poota, mire appunto alla denunsia di cosl atiteggieta carica emblems,

ticae Un'&llﬂ_joria jdeologiony dunque? La rigposte ol gard offaorta ancora

dal Gilson3i nla 'Divine Comédie' n'est pas moins pleine de sens figurés que

le 'Roman de 18 Roge', mais elle les exprine sutrementj asu lieu de p voodden

par froides allépgories @ de nousd présenter des absiractions personnifides,
comme eussent 6t6 Gupidité, Justicdy Foi, Théologie, Philosophie, Dante

1oat=imdire PA¥ personnaces représentatifs: Béatrice,

+

procdde par gynboles, ©
Thomas d'Aquiny Sige¥ de Irabanty ernard do Clairveux.B" I Virgilioe. L'e_

is conolusione del XIX capitolo infernale

strema perols interprotative per

b precisamente 18 nosione applicats B Viridlio, della "fonction représenta_

sive" del personaggics quale b sioetd j1lustrata dal Oilsons: chd per Virgilio,

nel prosente canto, 00mO por g1 altri porsonag: 4 nells Gommedia tutta, com
verrd precisanente av.ertire ou@ woe n'est plus 1'homue que jedis 1ls fu_
ront, c'ost 1Our fonction podtique pure, qui dicters désormais leurs pro
' —

pos" e i loro uf,-heg_;;im-;nti.
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Virgilio sard qui dunque pogitivo emblema, di Fronte
alla puntusle e accanita 'esplorasione’ dantesca, di fronte al disvelarsi
lucido e ossessiveamente teso delle evooate presensze 'megative', delle in_
calzanti immagini della "oupiditas™: egli & qui 'exemplum' in forma di per_
sonaggio, che & iu sostanza altro modo per riportare ancora una volta, so_
pra queste pagine, la nosione & noi carissims del Cilson. E la carieca em_
blematioa e ideologica del segmento estremo del canto, la carica, narrativa_
mente affettiva, di questa emotivitd tutia emergente per dottrinali simboli

concreti, si articolera da ultimo in quella opposizione delle prospettive
itinerali ("rimontde..onde discese™), in cui riesce sottolineato sensibil_
mente lo spostamento dell'orissonte narrative, e con questo delle suggentio_
ni rappresentative sin qui operanti: sopra 1'annungio della nuova bolgia gi
chiude precisamente il gantoe

Indi un altro vellon ml fu scoperto.
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la amarture dei aartl X & X _ 4
Le sperture dei canti 4l e A4 offrono puntusli motivi di sugge
-

otione per w: interno raffronto oriticos nuon soltanto, in effetti, rell'une
1'altro ceso, un sogmento di orientazioune compositiva apparentemente

autonoma sesna con rilievo uuo stacco rarrative, e sarebbe procedinento non

inconsuoto, questo, cousiderato por 898, all'equilibrie formale dei capitold
danteschi, wa uua spia lessicale, ancorohd tenue, si leve ancora ad imporre
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4 . 2 - _— 1 Err ey g P d » 1 4 = "
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subito la fig

- " Bovni - 5 n Y15 | - "
wra dell'autore di frounte alla sua "matera" ¢ ai suoi "versi”;

insomua, come scrive lo Spitaer, & questo wio ded luoghi in oui Daute,
"whithout formally addressing ‘he reader &s suchy nevertheless aspoaks (and
1% can only to the nat be spoaks) of certain artistic recessities
imposed upon him at this ,a:tioulﬂr moment"”, un luogo precisan nte, nel qua_
le "wo are thus uade to 960 pante at the moment of the composition of his po_
em, to participate in its rgtatus nascendi'® (1); non pid dunque ai peacato_
i 8i volge 1 arsungio del cantoy Mo plavamente, e senza attuale insorgenga
di vooativo, pur o 1la parallels movensay &l solo lettore; non pil convieno
ohe per quelld nguond la tromba®, me couvione al poeta, per una nuova pena,
"en: versi® e "dar matera" al Sue catos slla tooricitd dell'ordinumento geg

- Lhd




grafico, omergente allora nella "tersza bolgia™, a preparare, ¢ s'intende,

1IN diato, il motivo delltordine etico o dell'asrte divine (__\_;o‘.‘_-rai‘i;j, -

I‘- -

niemo & dire, 'trasportata al morale'), succede gui uuna tecnicitd meramente
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e Dk = L Wl = i -

. S o wi meabard 3 o " - pra—
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41 D'Ovidio arriverd a scrivere che per tali uscite "di mo_
o nell'alta lirica, come ei vede dai commiati delle

slla poesia giullaresca", Dante, "che di solito ol conquide,

% 8a - Ad s ex d yr limi A4 av.td 4 att 1'adors
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di tale sfortusa & ormei tempo di seguare il limite peradossale nella pa
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che altrove ocruda, o iu un rigido comporsi sintattico che stringe i due
| aspetti fondamentali del motivo pensle ("s2 torta, che'l pianto™), in un
resso di ferma consecusione. Sard sulla tersina immediatamente successive
che i1 peso crescento dei colori patetlel trionferd, per un'ultina volta,

I in aperturas “certo io plangea".

Se Dio ti lasei, lettor, prender frutto
a1 tua lezione, or pense per te stosso
com'ic potea teuner lo viso ascliutto,

quardo la nostre imagine di presso
vidi el torta, che'l pianto de 1i ocohi
le uapiche Legnave per 1o feaso.
Abblamo segulto sin qui, ocon una attenzione abbastansa fedele,
lo svolgimento del primo arco narr.tivoe del cantos abbiamo visto, oltre
1'inciso del segmento inisiale, dilatarsi il scueo dello spoettacolo penale

in u. lento e prociso disvelamento) abblamo visto coucrescere, iusiome cou

1a ourva del racconto, traseritta in tormi:d peicclogich, une reattiva tem

porature otiesj abblemo visto 1 due piard del narrate, esterno ed interno,

pedcologico appunto e visivo, salderei in un vodo fermissimo sul graude mo_

4ivo delle lacrime, sopra un motive capaes ¢iod di risolvere, ocon la ter

slone oggetiive e peuale, la tensione emotiva o interiore, ponewdosi come

, comune ai peccatori & al poeta. Iu altri termind, siawmo condottl a verifiocare,

noora uns volta, la protabile validitd del nostro teorema magglore, nella

ripetuta constatasione del disporsi origsontale dei diversi momenti enpres_

sivi del teste, del loro agire, jrdividuandosi e risolve.dosi, uarrativo,

maturando la loro significasione e i} love rillewo poetico insieme con lo

sviluppe complosso del rageonto dantesdoj in particolare pol, per 4l vostro
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'301'}'", ra \‘a,u-.;.l.l-\: E)iO'._', nalle -il'u'.;li Dante ";}lfJ-f;LlD to the reader to “l\_‘_&'e

deep into the memory of his own oxperiences in order hetter to approzimate
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Certo io piangesa, poggiato a un &
del duro scoglio, sl che la mis scor
mi digses "Aucor se'tu de 1li altri soiocchi?

ai vive la pietd quand'd ben mortat
chi & pil scellerato cie colui
che al giudicio divin passion couporta?
dunque, di fronte alla "torta" immagine umans ("the inage of Cod
1 e

in which wan was made", come abbiamo ors letto nollo Spitzer), induce il tema

«d

delle laorime a riflettersi sopra la propria figure, in assolutsa :'.-._';L:_ruips_-..'-sio_
situagione altravergo l'innesto di un implicito motive
teologivo, tutto risolte in dramua tion rappresentusione (e siame &l primo epd
della esplorasione inferncle, in cul la "nostra imagine®
si trovi ad opgere penalmente def: ruate), questo rigideo o violente intorvente
vircdlisno moralizse ultimamente la cosl definita situasions etica, rovescloen
done 11 simmificato, dimosix ndo ciod oche la primarde movelizsasione L_'.J:.m:‘.i{;;,-
ta deve considerarsi qui coipevele, "qui", si badi, dove une cosi pictosa in
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wmedes di Vircilio nell'etd mediosvale, non solo germina sopra la mo

ralizzante inclinaszione narrativa di tale parola, incompronsivile dunque »iu

: e
yoondo, per forsa di cose, 32 dis accata arvitrarianente da tale inclinazione
doterminante, ma aucora si inpone con rigorosissimd negessiti reattiva di

fronte alla implicita moralizzanto inclinagione ahe qui viene accortanonte ad

umere la atessa "pietd" dantesca. wanto al protlema interprots ivo che si

lose alla nrima tersina del parlato, o che debitamento sl riflstte nella con
‘ . -

&

tredizione tostusle, esso dimostra forse mogiio di una illustrazione
oritiocas dilisente e minuta, qusentunque in paradossale misura, la perfetia ade

uazione consegulita dalla reciproca agione interna tra quogli aspetti tematici

che noi abblamd sOpTra COIeCa to d1 so t-.;;ii};u}&m, adeguagiona che ‘:...j_yti:. i dominan
-

ti motivi, ¢ presso lo spettatore, ¢ nollo spettagolo sporto, ad una pressochd

unsione; fuori di paradossoy 2 noi non pare tutiavie dub_

incstriocsbile oong

bio ohe nella parola virgilisna, nells intonsitd rettorice dolla sua intorro

asione, non altro cuerga e non ls dichiarssiono etlos delle bolgia ¢ che nel

la WEIEDME violonsa del suo inte:vento si inauguri quell'univoco rovesciarsi

del racconto in visione, che spegnendo l'essensiale motive emosionale della

prima parte del cante, lascla offodeorsi, oia pure nei soli riflessi dell'elo_

quensa del macstro, gquello pid vastoy @ & quosto modo tanto pid controllate

autorissato, del rovesoiauwcnto pensle, in assoluto rilieveos intorno alla

‘sententia' si dispongono osl, giomotricamente, le due proposisioni che seciol

gono, nolls forsa degli attriduti sul quali gravitono le douande (“scioochi®,

"goellerato"), il primo, intrecelale motivo del canto, appunto nel disemo dei
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suoi duos asvetti costitutivig potremmo ansi parlare di un veroc e proprio 10
veaola nto otioco d 1l prine ..'}11.'-,"0’ 1 aralmoente in «3;‘51_‘3‘.‘13g entyo la mora
—

lizzazione, qui dove il pianto pletose gi risolve, peor un verso, ia compassione
e colpevole, per 1l'aliro, in misurate od ogquamente ageriu condisiong pe__
neles &' su quosto fondamento ohe pud pr eisanente inaugurarsi l'ampia orazio
s da quella cortosza etica, che per iuncalsanie coutra
ato ha disporso le o iginarie articolazioni del narraio, che ora orionta,
con certificata puntualiti, l'esplorasione dgniosca.

oddisfatto cosl, come conviene, il wedioevale precetto rettorice

del 'proemittendusn est genorale proverbvlum'y ma ricondotta tale soddisfasione
3 one

mire le strutture vivaei del palese intreceio dr muatico, 81 riapre in 'epy

gousis', nella parola di Vir ilio, il tema della intensitd visiva ("drizza la
teste, drisss, e vediees")y quol tems che in evidente attenuasione gid avevamo
pid sopre 1. ocontrato e cne ancOYS gi riproporri, & comincliamento di pilu d'un

se mento ulteriore, ma subito estenuandosi a pura formula di socausione ("mira"
di medio grado, pe: dire cosl, pare nou prive di un'eco probaiile del capitale
avvervio remoto), e massime & conclusiono del canto, ove si dimogirers, oome
vedreno, funsionalmente © talogico ("vedisesvedisesvedies.")s nolla sona cen_
trale, l'emergere dello diverse figure & sognato per couire da pure wWOVense
serifrastiohe di discorso, lasoiate cosl sgombro il terrenoy in qualche modo,
al distendersi dell'episcdio di Kanto, fuori di ognl urgente presaione illustrg
tiva ("quol chosssquolla chesse™y "quel chees.quellialire cheses")s I due luo_

ghi, dunque, di masgiore NESEK euer enga temation, nei confrontl di tale vi

siva intensiti, ai trovano cosi collocatis, noel cantoy i1 primo all'inaugurasio
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ne dello spettacolo della bolgla, con il gld sottolineato "dispostos..a riguar_
dar", che avvia il motivo pietoso del piantoj il secondo qui appunto, ell'apriz
8i della ressegna virgiliana, certamente & corroggere la procedente risolusio_
ne, con una ‘'oonduplicatio', ora conviene procisare, 'ex indignatione': gqui
1'intensitd visiva appoggiandosi, come al primo canto di Malebolge, sopra la
modulagione sggressiva, un'altra volte propone quella oriemtasione a noi gid
nota per il "fa che foggia 1o viso in te..." @ por il "fa che pinghe...il vi_
so", ogualmente pooti, in condizione ortatoria, in .ocoa a Virgilio. Anche que_ '
8to motivo accompagna dunque la conversione generale della curva emotiva del
capitolo @ sl inclina come funslonalmente protese verso quells disposizione
moralissatrice ohe & propria della orazione virgiliana o che si mantiene con
quella, in precisa continuitd, secondo lo MMM schema indicato, sino alla oon
clusiona del canto.

Drizza la testa, drizzca, ¢ vedi & cul '

a'aperse & gli oochi de'Teban la terraj
per ch'ei gridavan tuttis 'Dove rui,

Anfiareo? perchd lasei la guerra?!
E non restd di ruinare a valle
fino & Minds che ciasacheduno afferra.

Mira c'ha fatto petto de lo spalles
perchd volle vederl troppo davante,
di retro guarda ¢ fa rotrose calle.
Il segmento di Anfiarao punte immediatamente, in 'oircumlocutie!
("a oui s'aperses.."), sopra 1'evento prodigioso ¢ lascia che il nome dell'in
dovino otliguamente &i riveli, in vocativo, nel grido dei Telani, ingieome ocon

il colore lessicale del noto lutiniemo fedelmente appreso dallo Stasio di "per

inane ruis", nel "dove rui" esposto in rima (e &l nome piuttosto legato che
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diviso dalla magistrale spészatura, de tersina a torgina), e nel “ruinare a
valle" che @i sd colma l'ulteriore verso, diletando la caduta oltre la formi
dabile ‘digressio' delle vooci in coro, ove si era primamegpte disegnataj e il
racconto della caduta, se ancore accoglie il Plutone di Stesio, & pronto a
trasoriverlo come il dantesco Minds "che ciascheduno afferra", ed & questia,
nella ovvia coerensa narrativa affermata nel testo, puntuale moralizsazione
dei tormini del dramma. Al tema perpetuo del rovesciamento ("ha fatto petto
de le spalle") oi guida la tersina estreus, illustrando adesso il tema nel suo
specifico valore di ocontrapasso ("perchd volle veder troppo davantoeee™)y Ti_
prendendo intanto il ¢id note "perchd'l veder dinanzi era lor tolte", che dal
livello elementare dello apetiacole 3 trasceritto in una regione di proclamata
etiocitd interpretativa, non dimenticando il dato dinamioco, da "in dietre venir
11 convenia" a "fa retroso calle", che son-> solenni esempi di ‘expolitio' ora_
toria, ed appunto etioca, insicue. Cosl 1'arco del segmento, muovendo dal rag_
conto disinteressatamente avanzato, conclusivamente "afferra" Anfiarso e lo
costringe all'ordine penale, dissolvendo la primitiva impostasione drammatica
nelle acerbe ¢ rigide misure dol toma maggiore.

per Tiresia e per Aronta, quoste misure medesime sono ribadite oo
me comund nolla sola perifrasi del woh'al ventre 1i s'atterga", avansata per
11 secondo, la qualey in rovesciamento appunto, callidamente congiunge le lo_
ro figure con la oonsueta insistenza anatomica ma quasi a compenso, il senti_
mento tematico sembra insinuarsi per sutto il primo segmento fra questi, € ab_
brecoiare intiera le vicenda di colul che "mutd sembiante", come affidendo &

quella un compito di amplificasione allusiva e gpeoulare della prescute oon_

Vi
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versione penzlej ocerto & che le emergense in antitesi, quasi ocontinuatamente
doninando il canto, sembreno contagiare, in modulazioni pild e mcne scoperte,

di volta in volta, anche le sone pil apparentemonte gpolute, se qui, oltre il N
giuoco dell'opposiszione principale che forszosamente giustappone i contrari me_
tamorfici ("quando di meschio femmina divemne"), quasi infetta vigiosamente la
stessa 'dispositio' (“e prima, poi,...che"), pur di ricovarne un sottile offot_
to tematico, cosl come pill largamente, anche in greszia della geogrefia sintat_
tica del passo, sulla scorte del garante inciso valutativo ovidiano, "deque
viro factus, mirabile, fomina", pud conservarsi all'episodio quel senso di pro_
digio, che governa tanto estese sezioni dol capitoloj onde il lomiglisno tra
gli altri insistentemente discorre di "™un'‘aria ‘solenne di mistero™ (19), na
subdito, con erronea dedusiones "in complesse questo canto lasoia l1'impressicne
che Dante condannasse l'arte dell'indovino ma ne gubisse il fasoinoj le figure
di Anfiarso, di Arunte, di Manto, ¢ un po' anche di Tiresia, sono avvolte da
un'sura di incantesinme, che non allontana 1l lettore ma lo attrae: como lo fi_
gure del canto V che, condannate, tuttevia seducoso"j e ancora: "quests oseil
lagione tro l'imporativo dells BIIMAMER cosolcnsa e l'attrattiva della fantasia
8, nell'Inferno, pild froquente che non pala, odll & forse la causa principale
che sottrae la poesia di Dante al poric:le del moralismo"; che & vieta o catiil |
va oreditd di ingenuo romantioclemo: il liomigliano concluderd che "il difette

di questo canto ® in questa incertessa tra il fasoino di quelle figure e 1l
proposito di ripudiare la credenza che esse rappresentano® (20)s E i badd

che lo stesso Sapogno, nel guo recentissimo commente, non ha sapute liberarsi

in aloun modo da queaste strettoie interpretative, imposte dalla tradiszione e_
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segetica; el sia lecito trascrivere fodelmente: “Anfiarso, Tiresia, Arunte,
anto, Buripilo sono imma ini, che si stacoano, una a ung, dalle pagine del
grandi poemij che la fantasia ancora idoleggia e la ragione, filosofica o ori_
stiana, ripudiaj proprio in quest'incontro di passionate ammirazione © di ra
gionate ripulsa s'acocende la nota di polemioa M irrequieta o tormentata dell'e_
pisodio: ed essa si esprime nel procedere mutevele ¢ concitato del discorse di
Virgilio, trapassando da momenti d'ablandono al fasoino di un puro diletto fa_
voloso, alla rinnovats violengsa dei rimpréveri, dei monitl severi, degli aspri
o orudeli sarcasmi™(2I). Na & dei coritied, ahind, in questo caso, "l1'abiandono
al fagoino di un puro diletio favoloso™: nd la cadute infernale di Anfiarag,

nd 11 canglamento di membra in Tiresia, nd le successive evocasioni virgilia
ne, oome diligentemente poiremod dimostrare in segulto, sl dispongono come 1i_
beri recuperi di una affagcinanie aura di mito, me come saggl esemplari, con_
viene insistere, di uno Stasio o di un Ovidie (e di un Lucano @ di un Virgilio)
moralizsati, in ferma congiunsione al 'proverbium' insuguralej che non 3 pod
davvero saorificio del loro valore espreasivo, come sembrano per solito temere
gli interpreti, ma 3 colore proprio @ ineliminabile, al contrario, dells conti_
nus tensione poetica che rilegs 1 quadri dell'orazione del maestro, non dunque
deprimendoli a sem lici {1lustrazioni dimostralive, ma riportandoli unitaris
nente al moto gpenera LOore della fOX&d&B\JIL'C&lO 'aunt-‘:nti-:".' I‘i:;ai:.l‘i:’.i., in '.1"-1001&_
gione di racconto.

Vedi Tiresia, ohe mutd semblante
quando di maschio femmina divenne,
canglandosi le membra tutie quantej
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e prima, pei, ridvatter li convenne
1i duo serpenti avvolii, ocon la verga,
che riavesse le masohili penne,

Aronta & quei ch'al ventre 1i s'atlerga,
che ne'monti di lLuni, dove ronca
lo Carrarese che di sotio allexrga,

eboe tra'bianchi marmi la spelonca

per sua dimoraj; onde & guardar le stelle

e'l mar non 1i era la veduta tronoca.
Lo stesso episodio di Aronta, pur gosl aperto nells contemplagione del remoto
paesaggio, non soltanto per la perifrasi gid sottolineata che lo inaugura,
me anche e pid per il suo momenio conclusive, salda dunque la sue inclinasio
ne particolare al quadro totale del discorse, ohd il psesaggio appunto non vi_
ge qui autonomo ¢ soluto, ma funsionalmente disposto a risolversi nellas siocura
implicasione terminale ("..enon 1i ere la veduta tronga"), che fa dell'ante_
riore rimemoraszione del "mondo antico" del peccatore una provocante immagine
di opposizione penale. lon vorremno cedere adesso alls tentasione, ohe pure
pud comprendorsi assal viva, di oogliere qui abbozzato alounchd di molto pros_
simo, quantunque in discorde orientasions narrativa, ai "ruscelletti™ oemblema
ticl di maestro Adamo, nell'ultima chiocstra di laleobolge (»;,--;X, 6;:.)| gerto B
che la dislettioa compositiva, e la rigida glustisia di oui Virgilio d qui in_
torprete, traggono cagione di tormentoso contrasto dalla violenta prossimith
oratoria della presente condigione penale ¢ di quel "mondo antico"™, tutte ri__
8olto in una riposatissima visione paesistioca del luogo della colpa ("ne'monti
di Luni.estra'bianchi marmi"), qui posta & stridere sensibilmeonte con tutto oid
che la litote estrema ("non...tronca") vuole esprimere, ancors una volta afforll

rando l'indovine e costringendolo segrotamente, sullas misura dells distansa ¢
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@ della opposisioney nella pena del vallone infernale. Si inaugura qui, per
intanto, ® a questo ora conviene limitarci, quella composizione di passaggio
¢on figure che fard subito di =2 le prove grandi cen 1'episodic di dante, co_
we sl dimostra anche per l'inserto primo di figurasioni di materia contempora_
tea ("dove ronoca lo Carrarese..."), inserto che apre la via, come diciamo, ad
ulteriori innesti di rappresentazione e di cronsca medioevale nell'orizsonte NE
del mito, non ostranei veramente alle forme eloguenti del segnento compositive
iumediatamente successivos e nei "verdi paschi™, per uns osservasione pid minu
%a, che qui pud addursi come pid particolare riprova, ritrovereme ancora quel
gusto crom:tico ohe qui detta 41 "bianchi marmi" di Aronta.

Jen diversa 'digressie', comunque, da quelle sin qui incontrate,
fnoorch? accuratamente preparate dal caloolato svolgimento delia pagina, i
&llarga nell'episodio di Manto, subito oltre i consuoti, tematiei datd penali,
Puntualmente introdotti a disegnere adesso la figura della figlie 44 Tiresia
"ohe ricuopre le mammelle...con le treccie ociolte™: ohd al capitale ‘artifi
Clum dilatandil materiam' bene risponde la 'decoriptio loci', o secondo pid ge_
torale suggerimento, 1l 'desero materiam, quagdoque relabdor in illam' (22).
Voro & che Virgilio, nel caso, si mostra perfettamente consapevole della sin_
golare orientagioney eod estensione, del nuovo segmento oratorio, e vuole in
‘rodurlo, nella sua forma fondamiono sutoblogrefica (da "1A dove naoqu'io” a
"la mia terra"), oon uns movensa liberamente sogzettiva ("onde un poco mi pla_
%2444"), cho vale intanto come sutorevole 'conciliatio' oratoria. L'architettu_
Ta del discorso virg'liano, veramente costruito, se & lecita 1'inzagine, @

Planta centrale, raggiunge qui le sue misure assialis il lungo arco ohe dal




‘proverbium' ha drammaeticanente distacocato il vivo segmento di Anfiarao o che

nella zllusiva evocasione di Tiresia sl & fatto acute e sottile di implicaszio
ni, ha trovato infine, come indicammo, ¢ COme Ora convione rammentare in oom

funsionale risolusione paesisticas con

n1s

ndio, nell'episodio di Aronia, la gua

sroolss continuitd espressiva, lo svolgimento di tale arco appare dunque

aplentemente graduato in vista di quesia anplificazione cenirasles né vorrommo

ora ahusare dei nostri ricorsi alle norme illustri dells precettistioa pootica

vtorica medloevale, ma non posasiano non ricordare che 'ad augmentum et de_
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tutto gupgfflgO), che il rinvie proposto a certe cssenziali suggeationi colte,
di normative ocultura, non intende sollecitare una misurs interpretativa di
soonforiata ¢ soonfortante attensiome per la sola, ritaglista strutturasione
eloquente della paginas, ma vuole ansi suggorire, attraverso l'evidensa dell'e
seguito controllo compositivo, la sensibile diresione del testo, 1l suo conore
to articolarsi, secondo la pil volte indicata legge della poetica dantesca, il
racoonto, e sempre in storica percesione oritioca. Che pol, entro le descritte
forme od entro il lore puntusle movimento espreseivo, sl collochi ancors in_
tiera la partecipasione affettiva virgiliana, o appunto tra gli estroml sog

gettivemente segnati dell'arco narrative, inaugurale ¢ conclusive, in totale

coerenza con quella medesima, @ trasparente, intenzione concettuale, che qui

detta la gid denunaiata corresione d'autore, d resultansa anche pil regionevel

mente fondata nel cerchio della nosira préposta di letture, perchd, ¢ lo vedre

mo anche meglio in seguito, totalmente risolta nelle stesse architetture del

narrato.
Vg riprendiame in mano il testos

% quella che ricuopre le mamelle,
che tu non vedi, con le treccie sciolte,

o ha di 13 ogni pilesa pelle,

nto fuy ohe gered per terre molte) |

poscia si puose 12 dove nsoqu'ioy
onde un poco mi place che mtascolie,
Poscia che'l padre suo di vita usecio,
e venne serva la cittd di Tacoy
questa gran tempo per lo mondo glo.
suso in Italia vella glace un laoo,
a pid de 1'Alpe cho 30IT8 Lamagna
sovra Tiralli, c'ha nome Lonaco.

Per mille fouti, oredo, e pil si Lagna,
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tra GUarda ¢ Val Camonica, Apennino
de 1l'aocqua chke nel detto laco stagnae

\ Luogo & nel messo 1d dove'l Trentino
pastore ¢ quel di Trescia e'l Veronese
segnar poria, se fesse quel cammino.

Siede B Peschiera, “ello o forte arncse
da frontegsiar Sresciani o “ergamaschi,
ove la riva intorno pild discesoe.

Ivi convien che tutfo quanto caschi
eid che'n grembo & Benaco star non pd,
o fassi fiume gid per verdi paschi.

Toato che l'aogqua & correr meite 00,
non pil lenaco, ma liencio si chiama
£ino a Governo, dove oade in ¥ Po,.

llon molto ha corso, ch'el trova una lama,
ne la qual ei distende o la'mpaludeaj
o suol di state talor esser gramn.
BN L'amplificasione geografivas, densa nell'accumulasione delle sue notizie,
insistita @ cauta nella lentesza del suo svelgimento, dispone dunque per set

te terzine un diffusso racconto paesisticoj l'apparente gusto inisziale di de_

seritta oarta geografica, mentre gid punta poeticamentie, ed eticamente, sul

colore scoperto o, in misura patetioca, intenso della aggettivasione inaugure_
1o ("suso in Italia bellaess"), dispone la tensione espressiva nominale, e la
sua limitatiseima suggestione, intorno elle acute e dominanti germinasioni ver
balds "gdace” (41 lago) e "atagna" (44 aocqua), nelle due prime tersinej non che
in queste viltri un'sutonoma musica di poesia, ma vibra indiscutibvile, come &
proprio del testo dantesco, in cerie sue I0ne @#olo in apparense poeticamente
opache, un'organica e armonica disposizione espressiva, che qui si garantird
per 11 étuﬁlmoi graduale delle ulteriori notasioni vervali dinauiche, leo

quali presto animerannd questo parrato della cosa geofrafica, sine al loro pur




graduale attenuarsi ed estinguersi in nuova immobilitd, e in degradato colorej
che & nuova centralitd architettonica, in cul si riflette complutamente la
struttura maggiores Certo d che la prosa provocante del movimento della prdi
ma tersina ("a pid de...00VrG.se0'ha nomess«"), ben moltiplicata nella secon
da ancors ("mille...crodoy © pide..nel detto laco"), di pianissima discorsi_
vitd, trova nella terza un calcolato riscatio, nel recupero di quella formu
lasione tipicamente insugurale ("luogo "), zid de noi incontrate o commenta,_
ta al cominciemento di Malebolge (XAVIII, I, precisamente), e restituita qui
tutte a Virgilio ¢ alla tipologia originaria del narrato eploo di "est loous™,
ende fu ceriasmente appresa, quasi per innalszare & pid bello stilo il sofisti_
cato 'oircuitus elogquendi' da quella introdotté, ¢ la sua materia di oontampbr_o‘
nee urgensa, o per geltare un nobllitante riflesso ancora sopra la successiva
terzinay questa inisialmente riafferma la modalitd verbalmente statica ("sie_
de") o 11 colore aggettivale ("bello", ma anche "forte arnese"), per scaricar_
la infine sul prime traslato dinamico ¢ sull'audace anomalia del suo teumpo re_
moto {"discese") di riva)s che d la prima movensa, dichiarata e offerta sensa
pid attenussioni, di quella vicenda topografioa di cul stiomo seguendo il .
neare o coerente intrecoio, lella contansa evidente della progressione tonale
del narrato, 8i introduce cosl una disposisione narrativa di assoluta novitd,
drammaticenonte inclinatas d ancora sui dati verbali che conviene appoggiare
11 sentimentp della lettura, per cogliore quanto di inedito, di mosso appunte,
41 attivo, viene comunicandosi alla poginsy per individuare ¢iod nella mani
fosta rottura dell'attacco ("ivi convien che tutto quanto caschi...") l'esple_

sivo riflesso della segnata eccesione temporale o l'univooo inserto delle pid




jololte dimensioni dellll racoonto.

lig 1'attacoo sembrs esigere per sd, sul protes:o dells digressio_
ne poetica, una nostre marginale digressione oritica. Anche un minimo contatte
con le consuetudini lessicali dantesche, anche con quel tan:o di queste, di
clamo, che fuori dell'imwediato rilievo espresaivo gidk sem ra rendersi nota_
bdle, por semplice misura otastics, in un terrenc, almeno apparentemente, di
mere idiosinorasie stilistiche, costringe ad avveriire qui, nella stesura del
canto, una notabile insistensa sopra dus nodl estromamen.e tipiel della sorit_
tura del poetas il "tutte" atiribuiive, o in particelare la sua risoluzione
superlativa in "tutto quanto”, e verbalmente, il non meno ingistentemente im_
plegato "convenir" nells suall forua inporsonalee Chi percorra, anche rapidamen
te, il nostro capitolo infernale, non potyd non essere colpito e atiratte da
quella esasperate intensitdsohe nella tematica visiva si tradisce dapprima per

il gid da noi sottolineate ndisposto tutiio gquanto a riguardar", quindi, per

liresia, in orientasione me amorfica, nel "canglandosi le membra tuite guante®,
o finalmente, in pid concettuale §redo, nel "ben lo sai 'u che la sai tuita

guanta®”,che inocontroremo pid oltre, nella le‘tura voniinua, al segmento oxe

torio dedicato ad Buripilojche sono pegni minori della calligrafia poetica daull

tesca, ma ocollaoranti gertanentoy per la loro parte, e in giusta proporzione,

a decidere quella che bene potremso definire come la naturale superficle di 1iM

vello di questo momento del testoy non diversamenie, oltre la testimonianza do_

cumentaris denunsiata in aperiuras, por i1 "mi counven far versi® (e por il suo

rinvio all'"ey gonven" del XIX canto), potremmo allincare, per i peccatori del

la bolgia, i1 penale "e in diotro Ve ir 1i counvenia", per Tiresia, l'evocative




"pidvatter l1li conveans 1i duo serpenti™,; e alfine il presente verso di rottura,
dove su questo sentimento capitale di assoluta necessitd ("oonvien"), a rilega_
re infrangibilmente le nozioni del racconto dantesco, sk pone in forte collabe
ragione la sporgensa attributiva se nelate ("tutte guanto"), confortando sen_
gibilmente, come & noi sembra, la noatra propocta, di esplosiva modulazione,

gid confessata per la sola esplorasione strutiurales "ivi convien che tutte

gquanto caschis«. o

Laseiando tuttavia ognl diva asione, ¢ ritornaudo alla prevalente

dinamioa verbale del racconto virgiliano, rileveremo il "fesel fiume", in viva

addisione al dato cromatioco§ (1 gid ricordati "verdi pasohi®), 1'"a correr mef

- . p— ~ " v + 0 o s
te co", 1'eatremo ngade in Po", che dispongono in succescione sutar ticamente

drammatios nelle tersine centrali, la vicenda paesistica in ocoames ¢ si lLadi

ancho alla ooncomitante prontessa de erittiva, che quivi sl afforme a contraste

oon le statiche 6 diffuse e in 4gtite articolasioni anteriori, per una rinuncia

ad ogni amplificasione troppo ingegnosa O roppo compiaciutay i Ladi al nuove
54 . e -

; vy L r & ' ! t 4 (&)
artifizio compositivo ohe permetieo interna digressio'y por 1l'aunticipazione

" - 4 +«pasoritta ("cade in Po"), esigendo un reou
offorta nell'ultima voce da noi L ( s P -

vere in puntuale corresione} od scoo infatig, oon nuove stacco,aprirei 1l'estirg

: R ors0se+")y che raggiungendo la definitiva
ma sona del narrato (“mon moltio ha © ves"s ¥

T ;mtioa.("'- n——— 1ama")y spegne il vigore del moto ver ale del

1 .
racconte ("si distendes "la'r:pulﬂda")’ non sensa l'ausilio di un vive compre

& - ” ) m. 4 L) ]
ettersi tonale ("o suol di state talor esser grame"), Tutto 1l'arco della 'de

. svido. te poripesia geografica, che non coglie
seriptio!,porcorso dunque da uns ovad g ' ; v

11 paesagsio nel suo mOro pondersi presente, ma lo distende in vero o proprio




159

organismo di narrato, muovendo da un diffuse indugiare illustrative, si anims
poi porvagso da un intenso e reopide ritmo di asione, por frangersi finalmente
in una csduta che non restaure le modulasionl originarie, ma compromette ocon
efficage puntualiti tutti gli aspetti del narrato e tutte le discoperte modu
lagioni tematichej siamo ciod di fronte ad un ulteriore esempio di quei cerchi
dd racconto volti s conclusiva dogredasione, tuti'alire che infrequenti nell'ly
ferno dantesco, e non solianto rigpondenti alla geneorele situasione costruttiva
dell'orissonte della poetica dantesca, quale fenomenologicamente viene a mand
fostarsi, alimentandosi codesti cerohi, precisamente, della differensza di den
sione espressiva post: fre gll estremi ded diversi segmentl compositivi, ocon_
gluntd in disposizione di draymme dallo stesso divenire del disocorso poetico

o in tale narrative congiunsione superiormonte armonissati (e non afferrabild
dungque in asutentioca interproteszione, se non atiraverso una attenta analisi

del costante variare degli atteggiamenti espressivi), ma encoras rispondenti

a quolla varia libertd tonale di oui continuatamente, e proprio per pootica
continuitd tonale, si glova il testo della Comnedia, e che vuole sempre risel_
versi in una paradossale concilissione suprema, nella dinamica del racoonto,
delle distinte sone, 1;-09-:;51"135&1'[-111 sl sperimentalmente, nella loro offet

o al tutto discordi, ma conoretamente restituite sen

tuale segmentagione,; com

pre all'omogenco organissarsi narrative della pagina, in ferma sirutturasione,
in forma costrusione di poosia. lon d un 0asoy poniamo, che l'atiacco virgilia
no del tipo “es locus" tutto si appoggl sopra quelle notizie contemporsnee

ohe si collocano in assoluto contrasto con l'inelinagione remota e clasaica del

la evocagiones un esimile attacco d gertamente un nitido abbellimente, nel sen_




so da noi indicato, ma d soprattutto vera 'junctura' tonale fre lo due N adi_
uensioni del passdj eppure, quelle misure esposte ¢ rialsate a principio con
tanto provocante oura, vengono lentamente disperdendosis attraverso le sue tre
fasi fondementali, il segmento d guidato per gradl g quello scioglimento in
degradasione in cul procipita il mito, saldandoai infine alla ricca cronaca
mediocevale d'apertura un nuovo inserto omozenoo, in perfetto equilibrio e in
perfetta modiaszionej das
luogo & nel meszo 1A dove'l Trentino
pastore e quel di Irescia o'l Veronese

gegnar poris,; se fesse quel camnind.

sino & ¢
Gia fuor le genti sue dentro pild spesse,

prims che la matiia da Casalodli

da Pinamonte inganno ricevesse.
per limitarei ai due punti di maggiore evidensa e di maggiore provocazione.
I1 movimento della pagina non riposa sopra una oifra assolute, pianamente pos_
seduts @ pianamente offerta, ms in uns resultanse di oomplessa armonissasione
dinamica, pasientemento, narretivemente conquistata:s in un resultato, insom
may non in un Quieto termine originariemente espostoj che 3, se bene sl guar_
da, la grande legge poetica dell'intiera Commedias il racoonto.

La riprendiamo ancora, per un momento, il grande attacoo della
sezione maggiore, oon la sua {rresistibile forsa di evocasione, "suse in Ita
1ia bvella glace un 1ac0.e."j non ol meravigliereno che il lomigliano, il qua
le pure ha sapute svvertire oome wqui 1a dosorisione geografica non 2 da oon_

siderare avules dal contesto", affascinato, di fatto, dal placere di un a_

stratto ritaglio lirico, atbia seritie anche che "questo prime verso, rimaste
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famoso per il suo avvio nostalglco, prometie un'affettuosa rievocasions del
paese dove naogue Virgilio, ma s'inaridisce subito in una lenta dosecrisione
ceografica, come accade qualche volta nella desorizione doi cerchi infernali,
oho non d postics ma geometrica® (24): o abbiano gdd veduto, in effetti, per

un esempio preciso, 1'inaccettabile giudisio del oritico intorno alls 'desorip
tio looi' inaugurale di Malebolge. Non si tratta, per veritd, di "avvio nostal
gloo" o di "affettuosa rievocasione™, ma di un fungionale emergere, nel dialetl
tico comporsi delle diverse sosioni del narrato, di remote presenso serens: a
il dolce mondo, caro alla attiva memoria, eticamente disporata, ded peccatori,
ohe eticamente appunto riaffiora nells parcla del maesiro, per sensibile urto
con la rigida e acre figurasione penale del cerchio infernale, per improvvise,
luminosa irrusione, nell'orizsonte airoce del negative, quell'oriszsonte che

qui minusiosamente, ordinatamente il poeta viene esplorando. La dialettics ap
parente di cronaca o di uito, dislettioca 11 oul significato autentico avrd
modo di rivelarsi soltanto nelle conclusione del capitolo, cede di fronte al
prosente gluoco essenziale, reale, ed espressivo giuoco,; che guida le "belle®
presenze evocate a declinare degrodate verso livide inmagini di una “grama®
nature, verso uns vicenda di errore ¢ di colpa. Come 11 “mondo antico" di
Giasone, per intendereci, emergeva improvviso sopra la pagina, al primo cante '
di Malebolges quesi sclolta evocasione limpida, per orientarsi immediatamente
verso la irrimediabile caduta etioa, cosl, con qualche porsuasiva analogla,

11 racconto paesistico che qui dilata la centrale vicenda di llanto, aprendosi
quasi ocome disinteressata raffiguresione pittorieca, concret-mente sl inelina

formissime verso codesto allusivo corrompersi terminale della narrasione geo_
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grafica, verso codesto allentarsi progressive, ¢ conclusive adiestarsi ata_
¢nantey della favola decscrittivaj & un esito che vale & ricondorei, dopo la
ricce evesione dall'ordine pil immediato della esploresione, alle estreme ri_
solusioni morali. Che le risoluszioni ultime traduecano poi l'evansione, per ul_
teriore conferma, in un funsionale movimento reatiive, 3 oid che gik ad ia_
mwo cercato di chiarire nel corse della nostra esposisione, & ¢id che Lene
confermerd ancera l'esito Bteaéa del cantos l'abile trama del capitolo, frat_
tanto, non Lisogne dimentlicarlojyspecula sopra le ragioni dell'sutobiografia
virgiliena, rivestendo la 'digresaio' di uu apparentemente soluto colore o_
pisodicoj me in effet'l lfuna e 1'altra cadensa narrative, il 1ibero modo
parentetico ¢ la concomitante prospetiiva etica si anvedano in un insolubile BN
intreccio, cosl che riesce pressochd impossibile & noil una risolusione astrat_
ta dell'una ¢ dell'altra suggestione, posti come siamo di frounte ad una impllisg
cante ¢ implicals unitd di wmovimenti espressivie B in breve: se § vero che la
'desoriptio' virgiliana tutta si appoggie tra gli ostremi di private inoline
siond oratorie (da "1A dove nacqu'io", dicevamo pid sopra, a "la mia terra"),
non & meno vero che essa si articola tra i poli estremi delle vicende estrend
di Manto (da "si puose 1a" a "1h,..ristette")) se uno schema 2 possibile in_
fine, esso assumo la forma tematicamente alterns di una struttura dell'erdine
lanto-Virgilio=ilanto=Virgilio., Loco, dopo lo svolgimento della priua ocoppia
tematica, la seconda esposizione degli intreccisti motivis

Wwindi pascando la vergine cruda

vide terra, nel meszo del pantano,
sanza coltura ¢ d'abitenti nuda,

11, per fugsi e ogni consorsio umano,
rictette con suoi servi a far sue arti,
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@ visse, o vi laseid suo corpo vano.

11 uonini pol che'ntorno orano sparti
o'accolsero a quel luogo, ch'era forte
per lo pantan ch'avea da tutte parti.

Feor ia oittd sovra quell'ossa mortej
e por colei che il luogo prima elesse,
Mantua l'sppellar sang'altra sorte.

Cid fuor le gentl mue dentro pild spesse,
pring ohe la mattia da Casalodd
da Pinasonte inganno ricevesse.
Quando 411 livello di inferfiore degradazione & cosl alfine raggiun

to, quando la narrasione del mito viene precisamente a riaprirei sopra il oo
sl degradato ocolore della favela, acquisto recente della sezione estrema del
racoonto, tale colore atosso pud mantenerei dominante o vestire di ed, oti_
camente appunto, tutto il pessos llanto pud apparire come le "“vergine cruda",
la terra ocome posta "nel mezsso del pantano”, terra "sansa colture o d'abiten
ti nuda"; sopra le tristi presense di uno spoglioc paesaggio, la figura dell'in
dovina pud imporsi con totale rilieve o intanto con totale coerense di sentd
mentc poetico. Feor forsa di attributi, con uns movensa perfettamente paralle_
1c X a quelle gid annotate (e nella perifrasi dells morte di Mante appariyd '
i1 “gorpo vano", ¢ nella proposisione che denunsierd il sorgere della citta, .
componendo 1a notisis in un ritwo greve e solemne, il verso tutto NEMNPNEN -
verrd ad eppogglarsi sopra le "ossa morte") si articola anche questa sona del |
narratoj 1'sggettivo ohe con 411 "bello" d'aperturs ("in Italiz bdella") aveva :
desoritto digressivamente Peaschiera (i1l "bello e forte arnese" id rilevate),

riomerge ore per il luogo di lantova, ma logato appunto alla tonalitd wall

gne o depressa dell'intiero segmento narrative ("forte per lo pantan”). La




vicenda onomastice che aveva prima accompagnate il racconto delle acque, oon
nitide formulasioni di poesia didascalioca ("o'ha nome Jensmco", "non pid De_
naco, ma Mencio si ohisma") sl risolve ¢ si definisce sopra 1'estrous ele_
sione nominale della oitth ("kantua 1'appellaz®); l'ostrema tersins d una
glossa che ancora si affida alle ragioni della storia contemporanea, © in_
gorse non pid inatiesa, wa ‘speculando vivamente per ls ypropris insersione
ostrema, quasi sensa ritegno omai, sopra la faticosp concilianzione operata
noells ‘deseriptio’, e insieme aprendo la via & quel precipitare in cronace

che verificheremo nella sesione ultima del cante, la su tutto grave diffuse,
quasi cumbra, un sentimento del tempo che qui mai eaplicitémunte, vogliano

dive tematicamente, si dlchiara, qui dove tutti 1 templ sono presenti, o aperiid
ti, o disponivili alla parola, e quasi costretil &d una forgosa equivalenzas

pe & spia tenue, &1 pid, quella scla movenza epigrufioa che conclude le no
tizie della Vviografis dell'indovina ("ristettoseso viose, o vi lascld sud

oorpo veno"), © che corrom e definitivamente le misuve reali dells durata
terroptre in una sola prospettiva assoluta; che & mirabile eseupio éel senti
nento modicevale della s oris, di una storis woraliszata, ¢ che vuole essere
cpteso, per utilissims indusione interyretativa, a tutta la regione del rac_
conte maggiore, all'intiere episodio di Manto. Osserveva di recente il Contini,
& propesito di eltro canto di Dante (ma di un canto, per fortuita convergensa,
interno 2 Salebolge, del suo canto ultimo) che "1'assidua frequentasione del
le sue soritture non dovrebLe detrarre ognl freschosza allo stupore di veder
franniete, ¢ proiotiae su identica soela, sjoria e oronacs, zitologia sacra

e profans, entitd dooumentaxie e dmmaginaries fuori del tempo per noi ctorioo,




¢ sul piano d'un'univooa veritd" e parlave opportunamente delle “misure della
mescolanga, portate all'iperbole™, della “oomciensa che si ste trattando un'e_
pooa teclogele dove la storia ® universale ¢ indistinta rappresentasione, e 4
suol dati tuttl equidistanti dallo spetictore come i luoghi deputati della
soonografia" (:;): il oche ¥ tutto vero; wma piace a noi sottolinesre sopratiut
50, 00O O naturale, il fatte che l'intulzione di una cosiffatta “epoca teolo

sale" gie cose stesse fenomeno di assoluta storieitd. Nel case poi del pre_
sente capitolo, la fonomenologls in esame sl presenta, come potrd presto di
mostrarsi in modo esauriente, tenacemente conplicate dalle prove paleel di '
ane non mono vive cosclensa temporale, presso il poeta, di una funsionale di_
stritugione compositive del diversi teupi possilili costrotti qui al denonina
tore unico del racconto teologico.

A concludere il lungo segmento non menca ormai, per Dante, null'al=
tro che non sia, precisamente, il raceogliere quel n rgine di aperta moralitd X
che la situasione ha offerto, per ocouparleo con un cautissgimo gesto 4i poeaia,
per comporre in un equililrio d4i porfette garsnsie la dialettioca costrutiiva
dells gona centrale dell'orasionet il placere della variante d'auteore, nen
pooo carico, oon ogni evidensa, di un. sua specifica sujges'ione, per la dot_
srinale fantacia del poeta, tutto si confessa nell'inualsarsi conclusive del
la esortazione a 'proverbium', con ls anoche troppe palese proposta di ritaglio
per il verso esireno ("la veritd nulla measogna frodi"), che sull'opposizione M
dei dati etiod oche quivi sl dichiarane par bloocare in moralitd 1'intiero mon
do di Malebolge e par moralizszare precisanzente da solo, per qualeohe riguarde,

sutia la sesione dell'itinerario infeor:iale consasrata al vasto cerchio della




frodes B
Pord t'assenno che so tu mai odi

originat la mia terra altrimenti,

la veritd nglla mensogna frodi",
Ltintervento dante:ce, sottolinsande allora la raggiunts moraliszzasione, o
dunque offrendosi a spartire anoke pil sensibilmente i du:_;rundi momenti nar,
retivi dell'oragzicne, se per un verad aigilla, con 1l rinvio inslstente al mo_
di di 'eententia' insugurali, stteggiandosi in modulasioni 21 paradismatioo
eossequio, il naturele innclgarsi cloguente del discorso virgiliano, in una
eircolare euritmie compositiva, per alire scopertamente pone la transisione
alla sesione estrema, trasformande in quasi mecoanieca giunte il possibile ar
riocohirsi continuo delliun segmento per meszse del sugcessivo episodio della
favolas non senss motive, in veritd, chd a questo ripertars ogni moto al suwo
dichiararsl pil esterno e pil sgevolie, § quesia ingemuamente indifesa propo_
gta delle nuove insorgensze nerrative, & questo ocosl afferrabile restituirsi
alls sucosssione ordinate dei quadri 41 immediata illustrasions pensle, peor
ogni wovimento poetieo della pegina, vuole poi corrispondere l'approfondired
agoorto di altro motive, in pid sottile ¢ quasi sotterraneo rinvie; nel »1
wendo A4 Virgilio all'"alta...tragedia® si snnide riflessivamente proprio
quel motive delle variante d'autore ohe domind inconfessato sempre nella se_
gione mentovara del disoorse, com un ingegnoso spostamento sl segmento di Burd
piloy tutto impostatlo sopre le armoniche culturall che acooupPLENANO, qui pit
svidenti, altreve pil segrete, lo eviluppo nom interrotte del capitolos spo_
stamento, guesto, che suole vonemente imbarazsare gli interpreti, tuttl alte_

ai 2l singolare riliove ooncssmso ed una notizie affatto marginale dsll'ineide,




@ per giunta, infedele riliovej per vano inlaragso vevamente, insistiawo, ®0
cosl eccezionale accentuazicne trovae la propria radice funsionale, come di
fatto si verifica, nel tresferimento tematico sopra indicatey e si veda quel
la chiosa superba, in particelare, che d rappresentate dal callidissimo "Len
lo sal tuese™

E 401 -"Maestroy 4 tuol regionamenti

mi son sl certi e prendon 8l mia fede,
che 1i altri mi sarien carboni spenti,.

e dimmi, de la gante ohe proceda,
se tu ne vedl aloun degne di notay
ch® 80l0 a 0id la mia mente rificde."

Allor mi disse:s "Guel che da la gota
porge la ‘arba in su le spalle brune,
fuy quando Oreoia fu di masohi vota

sl ch'a pena rimaser per le cune,
augure, © diede'l punto ocon Calcanta
in Aulide a tagliar la prima fune.
Buripilo eble nome, ¢ cosl'l canta
l'alte mia tragedia in aloun locos
ben 1o sal tu che la sal tutta quanta,
Tutto eid non avrebbe tanto essonsiale significato, se non incegnasse gqualecosa
di davvero utilmente applicaiile al comportamento espressivoe della pagina tutil
tas cho & pol un 0as0 particolare della consueta inconcludensa del conclusi WEE
sognenti, del loro asasiduo rimando & solusioni ulteriori del racconto. Chi pex
tanto riesplori tutto lo svolgimento del capitoleo, dal livello raggiunte con
il segmento di Buripilo, non soltanto vedrd ora, ¢ gid da noi si accennava, la
remota toonicitd espositiva della tersins insugurale dichiarere esplicita la
propria consapevole finalith narrativa, me vedrd limpidamante, ohe & pidy ol

tro 1'estrema emersione della ‘ematica nota del rovesciamento ("da la gota

porge la varba in su lo spalle bLrune"), apyrodare alle proposte storicamente




aperte del maestro la lunga viocenda degli eplsodi mitici del canto, pronii
ormal a tresferirsi in racconto magglore i dati interni alls 'digressio’
centrales oche & il dantesco Virgilio moraliszsate, voce risolutiva del vagio
esperinento poetico compiuto, nel presente capitolo, sopra le Lumagini disin
teressaie dells tradizione olassioca. Il sonso dell'eoporasione culturale non
@i pone cosl come meramente addisionale, aa sl garantisce 41 continuo in ogni
gona del testo o sl organizsa in comstante unitd con le ragioni espressive di
queato o con 1l suo disporsi in narrate, per il costante couvertirsi in reei_
proca tensione dei motdvi, ge possliamo dire, aperti ¢ chiusi del cante. In
questo ocouporsi riassuntivo dell'orasione virgiliana, l1l'intervente dantesco,
atteggiandosi & correzione @ restauro ("r.u;-. di;m.xj....“), sl profila cosl come
1'indisponsabile spinta a sooprire la tenslone sogreta di quolla ¢ a couver
tirla in rappresentasione moralet che d un risolversi in modulasioni di drem
ma di ogni eventuale presenza dottrinale, un affermarsi della precisa unitd
prospettica del testo, nel decentramento HNINEE medosimo della confessione no_
dale, da Manto & Buripile,

Oltre questa, le tersine virgiliane sololgono i motivi del fitte
intreceio anteriore nelle voel ultime della ricorrente cronaca medicevale, che
ora assurge, secondd cho avvertivamo, & dignitd autonoma di racconte, dispo_
nendosi sopra la lines masstira dello svolglmento, ma in una situasione di ‘or_
natus' paleosomente attenuatas lMichele Sootto, "che ne'fianchi d cosl pooco",
del resto, gid rifiuta per sb la tematica del rovesciamento, ¢ offre la pro_
pria presensa anatouios come priva, per dire cosi, di ogni rinvio o di ognd

garangiaj Ouido “onatil & puro nomej; Asdente vive nella maliziosa proposta di




169

un destino minore consapevolmente tradito e qui tutto risolto nelle presense
laboriose che lo possono compiutamente ed emdblematicemente suggerire ("cuoio"
@ "spago"), mentre la notizia del Convivio intormo al calsolaio da Parma on_
cora pud offrirsi alla memoria come esterna conferma di un minime 'exemplum'
morale (IV, xvi, 6)j non diversamente, le "triste™ confessano, per la parola
di Virgilio, in anonima coralitd, quel medesimo destine, ¢ qui per un ziuocos
ormai maturo, di asciutta o concreta opposizione ("1l'ago, la spuola o'l fuso",
e "erbe" e "imago")s che ¥, nella totalitd del presente segmento oratorio, il
gid avvertito, funszionale disporsi catalogioo di una curva eloquente che si
va temperatamente, degradatamente spegnendo, sottoposta al tutto al momentd
anteriori, deportata, diolamo cosl, in una gona di soli cchi estenuati; dove
la oronaca vince il mito, in una organissata, sensibile conversione di asso_

duto declinos

mell'altro che ne'fianchi & cosl poco,
i‘dchele Scotto fu, che veramente
de le magiche frode seppe il gloco.

Vedi Guido DJonatti; vedi Asdente,
ch'avere inteso al cuoio od a lo spago
ora vorreb.ey ma tardi si pente.

Vedi le triste che laselaron 1'ago,
la spuola o'l fuso, ¢ fecersi'ndivines
fecer malie ocon erbe ¢ con imago.
E proprio questo sentimento funsionsle o funzionalmente control
lato che si propone estremo, grazie a codesto conclusivo precipitare di af_
frottate e spoglie enunciazioni (gid sottolineavamo sopre 1'elementarissime

schema costruttivo, "vedi...vedi...vedi..."), se bene intendiano, velle e_

sprimere, ancorchd mediante 1'impiogo di pericolosissime metafore oritiche,




anche il Croce, quando scrisse che "all'opopea ¢ mlla tragedia non manoca
una coda di commedia nell'aneddoto, quasi contemporaneo, del ciabattine di
Parma, Asdente, che si dette al mestiere dell'indovino, e vorrebbe ora ‘avere
atteso al cuoio e allo spago's all'altro ¢ pil sicuro mestiere suo primo,
qui rappresentato nelle sue povere o comiche determinasioni" (26); ora, qui
si desidererebLe per certo un pil caute ¢ pil controllato uso della nosione
di comico; si desidererebbe ancore un pil vivace senso dolla continuitd nax
Erativa del capitolo, un'intelligenza interpretativa di questa "coda™, in_
somma, come indispensablle esito dell'intiera curve espressiva del canto, il
quale sard sl “per eccellensza il canto delle leggende e dei personaggi strani
e migteriosi, antichi o modemi", se cosl vogliamo dire, "avvicinati per ope_
ra della funtasia e guardati a faccia a faccia con curiositd o meraviglia®,
come ancora propone il medesimo Croce (27), ma sard ancora e soprattutto il
canto in ocul codesti strani e misteriosi personaggi trovane la puntusle rd_
soluzione etica del loro profile, non come risolusicne esterma ¢ meramente
addizionale ad un loro possibile delinearsi poetico, ma come interna o natu_
rale, come emsenziale affatto a tale loro poetice definisione. Liwmitiemood
dunque a sottolineare, cosl correttivanente filtrata, le denunsie di un de_
gradato, degradante lumaginere espressivo, di un sentimento e¢'icamente per
pleaso, eticamente aspro, di irrimediabile caduta.

84 rialsa la proclamata tensione poetioca nel congedo estromo
dalla bolgia quarta, conglungendosi quivi addiritture la presente posizione
itinerale al cominciamento stesso del viaggio dantesco "per la selva fonda"s

il mwotivo, che risponde allo scheme oratorio non raro, con cul vuole pro_
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clamarei la transiszione dall'una all'sltra sona esplorativa puntando sopre
il solenne respiro del %empo, sigilla qui le prime esperiense di recconto
atiraverso lalebolge nel conseguimento di una altigsima vidrazione espressi
va ("ma vienne omai..."), che 3 insieme un moralizzare le voel del tempo me_
desimo, o dells ‘'desecriptio temporis', affatto parallelo alla analoge dispo
slzione etica della fantasie spasiale. Alla depressione scoperta del catalo_
€0 del pecoatori, non meno eticamente orientata di questa streordinaria am
plezza evocutiva, risponde cosl reattivamente un postremo rialzarsi tonale:
® un allargarsi, quello che ora verifichiame, dell'orizsonte stesso del narre_
Yo, per virti di parola, oltre ogni presente confine, & invoecasione riposata
di remote immagini di olelo, & allentarsi repentine dells tensione dranmatica
in margine al racconto, o proprio ld, si osservi, dove il discorso si rioffre
proteso a misure di ortatoria sollecitddine (e con evidente richiamo di sim_
metrica disposizione stilistice, da "ua dimmi..." & "ua vienne...", forse non
mal anoora notato, o pure ricco di un suo preciso valore costruttive), che
& la vittoria, adeseo, estrema, del tempo pootico e del tempo morale, conglun
tiy oltre questo sottile argine, 1'azione potrd soattare violenta nel com les_
80 avvolginento della favela demonisca: qui sl afferma ancora, in misurata so_
apengione, quel tempo che la notisia del Comvivio offriva, “"secondo che Ard
stothle dice nel quarto de la Misica", come "numero di movimento celestiale"
(Iv, 41, 6)3 o qui fodelmente misurato, di fatto, soprs Caino o le spine:

“8 vienne omais ohd 443 tiene'l confine

d'anendue 14 emisperi e tocea l'onda
sotto Sebilia Caino e le spine,

@ gid ifernotte fu la luna tondas
ven ten dee ricordar, chd non ti nooque




alouna volta per la selva fonda".

851 mi'parluva, @ andavamo introoque.
B' proprio su cosl estremo rialsarsi tonale che acquista giusto rilieve il
noto idiotiamo fiorentine che sigilla il canto. Al 'comico' dantesco, & co_
sl difficile nosione, e sard per noi problema urgentissimo nei capitoll im
mediatemente successivi, volle richiamarsi il Rossi, che per la seszione ca_
talogica del discorso virgiliano ebhe a discorrere di una "vive placevoles
sa di argusie”, di un "non ©0 quale alito di serenith e di buon umore", che
avrebbe "ocacociate l'imbronciatura che prevaleva nella prima parte del canto".
E agglungovas “ce lo dice anche la parela 'introecque' con cui questo finiscej
una di quelle parole che Dante riprovae come idiotismi fiorentineschi, epperd
reputa convenienti solo allo stile 'ocomico' (De Vulg. Eloq. I, xiii, 23 II,
ivy 6)" (28)gcerto non oi trova qui consensienti, torniamo a dire, 1'implego
di tale npzinno centrale, che dovreble tut‘a restituirsi convenisntemente
ed una dimensione propriasmente dantesca (11 che il Hossi, a dispetto della
citagione d'uso, palesemente non si dispone qui a fare), ma consensienti ei
trove, pur indiocato su ocosl frogili fondamenti eseg tici, quali quelli al mo_
mento impiegatl dal oritico, il sentimento tenacissimo di tenacissima contd
nuitd proposté per questo canto XX e per 1l sucocessive cepitolo; onde il Rossi
soriverl ancoras "l'alito di serenitd e di buonumore che spira dall'ultima
parte del canto precedente, si diffonde e si rafforga nell'anims del poeta
ora che ogli rappresenta la quinta bolgia" (29). Cosl per il Rossi, ocome pid
sopre por il Croce, si deve dunque osservare che intuisioni oritiche, indub_

bliamente esatte e follel, @i trovano finalmento compromesse, © quasi travesti
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'@, dal peso di une iwmpropria itradizione interprotativa: non un comico sen
tire detta a Daunte la oconclusione della pagina in esame, non un comico uemti_
re conglunge questa alla pagina seguente, ma un degradato immaginare, tornia_
mo a dire, un sentimento di precisa cadata morale,

Va nell'ortatorio segmento esiremo del discorso virgiliano,nel
richiano altissimo alle voel del tempo, non soltanto il presente capitolo,
ma tutia la prima sona della esplorazione dantesca attraverse il regno della
frode, trovano il proprio ultimo sigille. L'esercizio poetico del primo capl
tolo di Malebolge, atlentamente rivolto a una interna dislettica di mito o di
cronace, organizsave le proprie cadenzclll costruttive secondo una legge es_
sesliale di alternanse 6 di .ontrasti, legge a sua volta puntualmente control
lata da un superiore movimento di ferma degradaszione, Nel canto XX, tale dia_
lettica & plenamente recuperata, ma organizsata, questa volta, secondo un ar_
g0 unieo, in piena coincidensa oon il movimento di etioa caduta conoclusivas
yoll'episodio centrale di Manto, tule wmovimento si & venuto dimesnando come
in una porta di emblematioo compendio di favola. Dal onpitolo AIL, finalmente,
quello in esame he mutuato cosl il motivo del rovesciamento, ancorchd, s'in_
tende, in altra ¢ assai pil cruda inclinagione espressiva, come le indispen
sabili armoniche teologiche o le diverse suggestioni soritturali che a quello
devono in qualche modo aceompagnarsi (e che la conclusione del canto prime di
lalebolge prudentemente gid suggeriva, offrendole al successivo, sine alla
prima sesione, angorz, di questo stessolN XX), Questo elementarissimo schoma
esegetico, non inutile forse se inteso con didescnlioca modestia o prudensa,

gotta indirettamente una qualche luoce sopra il fenomeno capitale della narre
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tivitd dantesea e oi induce a tentare alouns considerazioni di oxdine pid go_
nerale, quasi prime resultanse esegetiche delle nostre prime esperiense di
lettura, nella soua dei canti di Malebolge. La nosione di narretivita, da noi
avanzata sul fondamento di una attenta considerasione fenomenologioca, non vuo_
le per certo irrigidirsi in un astratio prineipio interpretative, quasi che
@880 potease vivere di une sua unbratile vitay fuori del concreto inclinarsi
testuales & essa una nosione insieme ferms o cauta, che vuole essere accolts
couwe un fedele oriszsonte di letture, non valido per sd, ma per la pagina rea_
le che ivi oi distende e ivi respire del proprio naturele respiro pootico. Sa_
rebbe ben magro vaniaggio aver sostituito alls metastorice *liricitd' della
tredigione orociana una non meno motastorica 'narrativitd s rovesciati 1 termi
iy 1l'atteggienento wmetodologico non serebbe minimemente correttoy, in eid che
Vi ha di vercmente essensiale e di veramente problematicoy nei confronti ciod
di uns subontios penetrasione storioa dell'opora dantesos. Yon di une ideale
'nerrativitd' vogliamo qui dunque discorrere, ma continuamentey intendiamo ri_
chioaware, ad ogni nostro richiamo, quells individuale particolare situasione
di racconto che si articols nelle pagine stesse della Commedia, quei modi MNEIN
eapreseivi che le caratlerissane ¢ le definisconc. Per quoato, me lgifuvola
della Commedia ai sviluppa secordo le norme di une tutte nedioevale narrativitd
(come avviene di fatto), converrd guardarsl do ogni tentasione esegetiocn che
Sovrapponge, poniumo, al testo, quelle diverse imoagind oritiche che altre o_
Spericnse storiche hanne potuto suggerire, proponendo diverse sedense o diver

8¢ risolusioni di narratos il pid urgente uffiocio interpretative della critioca
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contemporanea dantesca pud propric essere additato come le ricercs di una pun
tuale definizione del modil specifici del racconteo dantesco e del lore reale
profilerei individuale sopre lo sfondo dell'arte di raccouto dells oiviltd me
dicevales Cosl, 10 schena eseyetico dg noi proposto qui addietro, mentre sugge_
risoe alcune corrispondense sirultiturall manifestentisi ell'interno dei primi
tro canti di Jalebolge (e si intenda qui sempre strutture nel suo significate B
pid intorno ¢ pid proprioy 41 espressiva costruzione organica dell'organismo PO

etico), Jeppresenta arche, in qualche modo, un limite per cosiffatta diresione

di riceros. Ld & quel limite, precisamente, che il Terracini sotiolineava angor

di recente, sorivendos "non dimentichiamo che il medio eveo prediligeova una rap_

prosentasione graduale dell'azione, un punto dopo l'altro, per stesioni, ocome
dice Spitser” (30)« Ed d quel limite ohe noi siessi ab)iamo sottolineato ripe_
tu  amente, discorrendo di una articolasione per segmenti, con l'intervanto olod
di una no#ioue che mottesse in massimo grado l'accento sopra le precise resul
tanze, femomenologicamente esplorate, della pagina soritta del poota. La oonti_
nultd narrativa della Conumedin, vogliamo noi dire, & poeticn realtd al tutteo 4_
nafferrabiley ove non sia puntualmente colta nell'ambito realissimo della seg

montasione dantescd.
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Ligstremo verso del cante XX ha riaperte 1'isinerario dontesco
oltre le bolgis degli indovinis mella parela ultima, anci (e endavemo introc
que™), gid sl b affuociatay, © 1o oaservavamo al paragrafo procedente, uné nuo_
va tonalitd lessicaley un DUOVe colore al tuttc repugnante alle golenni forme
eloguenti di tale cepitolo, con un significato inddtitebile di fortissime an
ticipcsioney un tenue ponte s'ilistico collegse oosl 1 due canti e prepara la
puove gituazione tonale, redicalmente dissimile, del quadro espressive che ore

Lo principlo: & gertire insomms dalle conclusione del precedente ocanto, gid

[ ad
[

digeorso poetico si protende ansloso e inoalzante verso lo immediate presen_
se promesge dalla favela, con un nuovo o hellissime esempio 4i speculasions
varretive (ritorniamo alle proposte esegutiche del Oetlo, neistendo tuttavia
gopra 11 lore simmifionto possibile nelltorizzonte da nol postul: "..o) gopre 10
spazio vianoo aperto itra l'uno © 1'eltro capitolo della Commedisaes Il canto
%I, di rimando, propone infotti un sottile richiamo nelle sue tersine inaugu
enlis in quosto "altre parlando che lo mis comedia osutar nen cura® d per 6_
geuplo, © GuOLE questo fu da noi sopre &coounsioy 1testrema vooe di quella
tecnicitd espositive che era al comineiamento del capitelo degli indovini e
che si era riflcssa enche nelle parola di Virgilio, oon sonsibvile larghessay
gli stessi vplanti vani®, propoatl ora dal racconto, sembrano volar promuove_
po sncore und volia il modulo esemplore del ricco motivo esplorato delle la

orime, o ore in forza 4i traslato, cosl come nol "mirabilmente™ pare pur le_
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L'estremo verge del cante XX ha riaperto 1'itinerario dantesco
oltre la bolgle degli indovinis mella porola ultima, ansi ("e andavemo introg
que"), gid si & affucciata, ¢ 1o osservavano al paragrafo precedente, uns nuo_
va tonalitd lessicale, un nuove colore al tuttc repugnante alle solenni forme
eloguenti di tale capitolo, con un significato inddtitabile di fortissima an
ticiposioney un tenue ponte s'ilistico college ceosl i due canti e prepara la
puove situazione tonale, redicalmente dissimile, del quadro espressivo che ore

ha principio: e pertire insomms dalle comclusione del precedente canto, gid

| mad
| o

digoorgo poetico gi protende ansioso @ incalzante verso le ifimmediate presen
se promespe dalla favela, oon un muove e hellissimo esempio di epeculasione
narretive (ritorniano olle proposte esegetiche del Getto, insistendo tuttavia
sopra i1 loro signifioato posoibile nell'orizzonte da nodi postulato) sopre lo
spazio bianoco operte tra l'uno © 1'21liro capitelo della Commedia. Il ocanto
%I, di rimando, propone infatti un sotiile richiamo nelle sue tersine inaugu
ralis du questo “altro parlando che la mis comedia cautar nen cura®™ & per e
geuplo, ¢ suche questo fu da noi sopra cocounate, l'estrema vooe di quella
tocnicitd espositiva che ers sl cominciamento del oapitolo degli indovini o
che si era riflessa anche nella parola di Virgilio, con sensibile larghessa)
gld stessi "pilanti vani", proposti ora dal recconto, sembrano voler promuove_
re ancors uno volia il modulo esemplere del riceo motivo esplorateo delle la

erimo, © ore in forsa di traslato, cosl come nol “mirabilmente™ pare pur le_
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eito veder ripreso con precise intensione quel sentimento del prodigicso che
di 8d aveva colmato tanta parte dei conolusi episedi e che proprio in guesto
avverbio medesime aveva trovato 12 sua prima occasione espressival "mirabil
mente apparve esser travolto clasounsss"s Cosl, "di ponte in ponte", sl orea
trengizione, © non meramente spasigle, tra 1l'uno o l'altro riguadro narrativo,
per questo vuoteo spasio inisiale, garico di echi precisi o di riflesse module_
sioni @Ad dsl racconto compiutamente sutorissate, e qui come accumulate in do_
oile o attenta ripresal
Cosl di ponte in ponte, &ltro parlande

che la mia comedia cantar non cura,
venimnoj e tenevamo il colmo, quando

regtammo por veder l'altra fessura

a4 Nalebolge e 1i altri pianti vandy

e vidile mirabilnente oscura.
Del resto, il numero ded richiami tematiol potrebbe ancora agorescersi, quelld
indicati potrebbero offrire occasione di fecondo approféndimento: non vi 3
cormentatorey 8i pud dire, che non richiemi a plede di pagina, per queste "al
tro parlando", il "parlando cose che'l tacere d bello"™ di IV, I04 o 4l “par_
lando pid sesai ch'io non ridico" di IVy II3 o altri luoghi consimili della
canticaj referti comparativi degni di estrema attensione, se sgppiamo intende_
ve 12 loro sensibile funsione espressiva, non di esterne riprese per un ester_
no organissarsi del testo, ma d4i intimi moti organiei della strutturasione po_
etioa, di forme indispensabili alls costruzione norrativk, quesi echi di canto
entro 1ltorissonte del narrato dantescot olasouno ded quali, conviene ricordare,

ripropone, nel casody intatta, la presenza perpetua del poeta, del narratore,

come una obbiettiva presenss, riproponendo quella dialettica del "fatto" e
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del "dir" (si rammenti, dn IV, I47, il canonico "molte volte, al fatto, 11 dir
vien meno") che & costitutive per la conorete poetica dantesoa ¢ che, teologl_
canente trasfigurato, potrd dar luogo, al limite, nel Paradiso , alla infind
ta tematioa del "nd ea nd pud" (Par. I, 6), con 1l'esemplare notisia della epi_
stols XIII: "neseit quia oblitus, nequit quia, si recordgtur ot contentum te_
net, sermo tamen deficit" (Ep. XIII, 29, £3); ei pensi, del resto, qui in Ma_
lebolge, alla primaria trasfigurasione rettorica dell'aspertura del capitolo
AXVWIII: ebbene, 1l'una ¢ l'altre assunsione trovano il loro fondamento e prinm
eipio, fondamento ¢ principio poetici, nella centrale dialettioca da noi indd
cata, ciod ancore nella cifra narrativa propric della costrusione espressiva
dantesoa, Che & oifra, questo ora importa rilevare, continuatamente sotteli_
neata, ¢ funsionalmente sempre, dal poeta medesimo, con contimua, ancorchd va_
ria, intensione. la stessa forma organice dell'opera dantesca 3, per ocosl dire,
resa espressivanente provlematica dall'sutore stesso, espressivamente, per 0o i
sl dire sempre, oriticamente ¢ pooticamente ripresg, in una serie di perpetue

e ineliminabili modulasioni, materia esse pure di poesis e presupposto, intan
to, 44 ulteriori operasioni di immediata resa poetica. Chi non vedellf del resto
(se vogliane verificare anche per questa via la veridicitd delle nostre propo_
sisioni) che nells enunciata dialettica del "fatto"™ ¢ del "dir" grava immanen
te, con la sua intiera carica potensiale, quella dottrinale preminensa dell'og
gotte, del "fatto", che d del reclismo dantesco? Interrogasione, la nostra,

che vuole intanto oonciliare, con assolute fermessa, le dimensioni dell'intel
ligensa ¢ della poesia dantesche, intorno ad una possidile nosione di 'reall

smo', capace di raccogliere ad un tempo le linee di una filosofiocn 'summa’




del Dante teologoy, © le linee di una concreta poetica del Dante poeta, per
condurle & un limite di assoluta coincidensas un 'yrealismo' tutto inecarmato
storivamente nello spasio reale della eiviitd e della cultura del medioevo.
Anche 1'occasione minima dell'adeguarasi controllatissimo del tempo narrative
della Commedis ad un possidile tem o 'reale' (tempo di "fatto"), pud riflette_
re, in sd, 1l'intiero mondo poetico dantesco, nel suo definirsi fenomenologioca
mente concreto.

Ripiegando adesso sopre il "mirabilmente™, un'altra volta capita_
le avverbio, non sard inutile sottolineare la significativa coincidensza che
il testo viene a proporre, tra l'emergere, da un late, dell'avverbio stesso,
e 1'alterazione repentina dei modi narrativi, con 1'improvviso ab andono del
plurale verbale, insugurativamente, insistentemente dominante: dalla serie non
interrotta dei "venimmo", “teneveamo", "restammo™, all'esplosive "vidila" (e
vidile mirebilmente oscura™)s ha insomma ragione il Grabher quando parla di
un verso "tutto soandito da una sgomenta meraviglia® (I); ma non basta ancores
inporte infatti sottolineare ocon estrema cura il tendersi sospeso del motive
oltre il largo segmento della similitudine illustre dell'"arsand de'Vinisiani®,
sino alla puntuale ripresa dell'"io vedea", quatiro terazine pid oltre, cesl
da chiudere, entro il raggio di un grende arco costruttivo, quest'ansia caleo_
latissima che prepara la rivelasione delle nuove presense esplorate.

¥a veniamo dunque a codesta ampia similitudine illustre, che ades
so affiora e dichiarare specularmente la visione. D4 immagini rapportate, 0o

me vedremo, d ricoo il canto, ma questa, preliminare, pid che le alire estesa
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@ intensa, sl pone come densa antioipasione di tutti 4 velori ritmiei e foniecl

@ visivi del cantos qui si dilata il rinvio dalla "tenage pece" alls "pegola
spessa”, nell'accesa puntualitd lessiocale che tutto pervade il segmento, o massi_
memonte nei dati dell'asione ("rimpalmare®, "ristoppare", "ribattere", "rintéppa_
re"), per il nuovo sentimento dinamico che si dichiara nell'affoliata immagine,

¢ pid emergendo il senso chiuso di questa animesione, senso che si offre intiere
precisamente 1A dove 1'amplificasione si appoggis ("ehd navicar non ponno™); ma
tutto oid ¥ destinato a conformarsi e coupiersi assai pid oltrej per intanto, la
visione orienta lo spettacolo penale in grasia di uns insistita iterazione, tale
da esaurire in gd, in qualohe modo, lo stesso offerto motivos "bolle...la tenace
poce", IINNNENNNIEEEEE "bollic...una pegola spessa™, in rigido parallelismo,
sino a "le bolle che'l bellor levava"™; infine, sul hodo medesimo delle immagind,
un breve ineiso riporta il teme maggiore dell'™arte™ divina, gid esploso mel oan_
to del simonisel in vivece accensione esclamativa, e qui avansato come perno di
congiunsione compositive, proprio entro il giuocco fermissimo dell'opposiszione
("non per fooo, ma per divin'arte"), e sufficiente & decidere il senso ultimo del
rapporto, quasi stringendo pid da vieino il nesse, nel necessario confessarsh &_
perto del punto di capitale divergensza, innestando dungue come ineliminabile mem
bro i1 folto quadro dell'"arsand” gul trondo del racconto dantesco, e per analolf
gla, o per dissimigliansaj o 11 quadro dilata lo spettacolo oltre 1 NN termini
suoi diretti, rendendo generosamente avvertiti,intante, della nuova complessitd

di rapporti che domina questo e il canto seguente.

Tutte le ragioni oritiche ore elencate sono perd destinate a inveray
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el nella sola ed sutentica giustificazione narretive, per la quale sl organissa
la pagina e fuord della quale csse non possono porsi se non come probabili sug
geationi di gusto: questa ricerca delle corrispondense interne tematiche o for_
mall, per le quali il testo dantesco pud bene dimostrare il proprio unitarie mo__
vinento compositivo, deve orientarsi, se vuole riuscire efficacemente persusgiva,
entro l'orizsonte di racconto da noi péato come fenomonologicamente indispensabd
ley, @ in questo, ¢ in questo soltanto, misurere il proprio vigore interpretativo,
L'amplificasione inisziale del canto conserverd sempre una sconceptente riocchesza
di moti interni, assai difficilmente resoludbile, in buona cosclensza, nella rete
esclusiva del rimandl tonalis soltanto nella storica disposisione di poetica che
concede alle 'exemplum' un rilieve inaugurale di totale soddisfasione, pud ren_
dersi comprensibile appieno la straordinaria dilatasione dell'immagine in esame.
Fuori di tale disposisione concreta, la migliore proposta rimarrd pur sempre
Quella crociana delle “picoole liriche™, non meno coraggiosa che arbitrarianente,
8¢ possiamo dire, chirurgicaj ¢ la similitudine non d'sltro sentimento apparireb
be allora piena, se non di quello "del lavoro che ferve, della preparasione per
il'opora che si svolgerd"j e il solo commentario adeguado rimarrebbe, per forsa di
cose, quello proposto dal medesimo Croves "d 1'inverno, da navigesione d sospesa
© meno attiva, sl gusdagna tempo col racconciare i legnd dsnneggiati e ool costru_
irne di nuovii le diverse opere sono acocennate 1'una dietro 1'altre, rapidamente,
Ottenendo 1l'effotto di esprimere quel lavero dal ritmo celere, vario ¢ concorde,
fatiocoso ¢ allegro, che ha innausi & sd la liota visione del prossimo fendere sl
ourl l'aperto mare & traffice o soquisto dd riouh-asa"% la quanto non dovrebbe

&llora apparire pid ingegnosa ¢ pid arguta, a voler dire tutto il vere, la glossa
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antica di Benvenuto! Ricordiamone almeno il tratio imasugurales "Arge per arsena
tum intellige omnen ocurism comitatum, sive dominorum, ot maxime mihi videtur
vidisse optimum exemplum in curia papae. Pix bulliens in arsenatu eat berataria
quae fervet in ea maxime tempore hyemis, idest adversitatis, quis tuno maxime ba_
ratarid laborant, ot proourant sibi gretianm et favorem dominorum et populorum
quando habent ventum contrarium, nec possunt prospere navigare, ut sic postea,
adveniente vere prosperitatis, hobeant eorum ligna bene firmata et fortia contre

3
omnes impetus underum insurgentium®.

L& 'exemplum' in apertura, qui come alitrove, nella Commedia, risponde |

con fedeltd piena alle proposie medicevals di articolazione ded teastd, per que_
sto rialgare in margine, sul momento introduttivo del racconto, una sona diffusa
di presenze, di ecoeziocnale indugios o bagti pensare, a conforto o oconfronto, al

movimento inisiale del prossimo XXII, al moltiplicarsi dei riporti sopra la “eoem

namella" demonizea, & questo ulteriore emergere, nella parallela occasione narre_ '

tive, di una parallela risoluzione compositiva. Che non d ancora une motivasione
epprossiva, ¢ sl intende, ma &, o & noi sembre almeno, la necessaria premecssa di
quella. La grande scoperta dantesca dovrd oollocarsi infatti, per un verso, nello
stesso implego delle 'exemplum' alle soglie della nuova materia di recoonto, cosl
remota, per la steses tradisione ohe 1'offrive disponibile al poeta, da ogni spon_
taneo comporsi in architetture di severe proporsione letteraris, ciod in quel tan
to di ostinatamente e di provocantemente intenso che nell'use dello ‘ornatus',

qui proprio, paredossalmente si afferme, © che, nel caso presente, bene pud spe_
culare, o di fatto specula, sopre la vuota attesa sapientemente apprestata dalle

due prime tersine, in luce rifretta (alibi che, come 3 chiare, non potrd pid ad_
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dursi per il secondo caso da noi segnato, all'inauguresione del AXIIs onde un
ancora pid sensibile caleolo di contrasti), © sopra 1'incalsante precipitare in
dranme del momento immediatemente successivo, con efficace urto tonale e stili_
atico; per altro versé, nella risolusione dello ‘exemplum', ammesse il Bu0 &Q00X_
to o teso impiego, in un processo di precisa accumulasione, in un definito dd_
sporsi di presense tecniche e operative, che si appoggle su elementarissimi ma
punt alissimi nesei, in uns figure di circolare perfesiome distributiva ("ohdsee
© OhiessOhdess® Chleessaltriceee altriseschiee,"); 11 tutto svolgendosi entro una
immagine fondamentale di mestiere e di stagione ("1tinverno®) congiunti, che ¥
del gusto pid tipicemente medioevale, assuefatto per lungs esperiensae ad un vere
e proprio scambio tra 1l'una e l'altra tematica, ponendosi, con uns costanss qua
gi al tutto priva di eccezioni, la prima serie come significante la seconda, in
una perpetus im;licasiones come si renderd del resto subito evidente a chi pensi
ad aloine delle pid note categorie illustrative delle arti figurative, o nello
stesso orissonte letterario contemporaneo, ai sistemi cicliel dells lirica, alla
‘degoriptio temporis' trascritta in tormind artiglani o georgieoi. I due aspettd
dell'invensione dantesca si conglungono © si fondono assiome, ohd all'uso pPars_
doassale di un luogo espressivo sciolteo dalla sus inclinasione originaria e incar
nato qui in une misure estravagante di discorso, sia per 1'inconsueta sua dispo_
sisione tematica, sia ancora per ls sus colloocasione o funsione, risponde 1'use
paradossale della categoria medesima dello 'exemplum's che d la paradossale natu_
ralegza del trapasso dalla "tenace pece" alla visione totale dellMarsani®, un

passaggio che non vuole pol essere rigentito se non come uno spontaneo completar

|
|
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8l o dofinirei del particolare momento del narrato, nei termini esattamente pro_
posti dalla oultura contemporaned, © percid appunto guscettibili di quella pro_
vocante speculazione poetica che noi abbiamo continuamente indicato come la ‘ela_
vis' doninante del paseo; e sono tuttl rilievi, questi nostri, che si illumine
ranno di nuova luoe quande esaminereme da vicino quel segmento inaugurele del N
canto XXII, al quale ol siawo ora, pil volte, utiluente riferiti.

Seiolto cosl il raccontc nello spettecolo penale e nella sus ampli
ficasiono per via di 'exemplum', un violento scatto di asione rompe, come avverti
vamo, con nuove motivo, la precisa sospensione della pagina, tutta immobilmente
appogeiata alle soluzioni desorittive (e per la pegola ancoras "e gonfiar tutta,
e riseder compressa", che d di vivissimo gusto vieive), mentre risuona 1l'iterate
avvertimento di Virgilio ("guards, guarda?™) sopra l'intensitd precisamente della
blocoata visione ("fisamente mirava"), introducendo alfine, nella nuova amplifiocs
zione minore pseudocomparativa, i nuovi termini dello svolgimento drammatico. B
loggiamo ore con distesa continultdf

Quale nell'arsand de'Vinisiani
bolle l'inverno la tenace pece
& rimpalmare i legni lor non sani,

chd navicar non ponnoj in quellsa vece
chi fa suo legno nove e chi risteppa
le coate a quel che pid viaggl fecey

ohi ribatte da proda e chi da poppas
altrd fa remi o altri volge sartej
chi terserucle e artimen rintoppay

tal, non per fooo, ma per divin'arte,
bollia 1A giuso una tegola spesse,
che'nvigcava la ripa d'ogni parte.

I'vedea lei, me non vedea in easa
wal che le bolle che'l bollor levava,

¢ gonfiar tutta, e riseder comprossa.
lNentr'io 14 gid fisamente mirava,
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lo duca mio, dicendo 'Guarda, guarda!®,
mi tresse a s8d del loco dov'io stava.
Allor mi volei come l'om cui tarda
di veder quel che 1i convien fuggire,
e cul paura subita sgagliarda,
che, per veder, non indugia'l partirej

e vidi dietro 2 noi un diavol nere

ecorrendo su per lo socoglio venire.
Noi stessi abbiamo pil edpre denunziata la funsione anticipatrice della compara
siono maggiore nei confeonti dell'ulteriore movimento del capitolo, in accorde
del resto con la pil sutorevole tradizione esegeticas e ricorderemo per tutti il
Momiglisno, quando scrisse nel suo commento che la gimilitudine d come il “pre_
ambolo del mobile mpettacelo e del drammatico frastuono che domina in tutta la
belgia" e che "1'irrusione d'un diavelo con un peccatore sulle spealle, i cente
raffi che addentano il dannato roveseciato nella pece, i diavoli che tempestano
contro Virgilio e sl avansano minscciosi contro Dante, la marecia della squadra
di Barbaricecie, l'eroicomica mischia intorno a Ciampolo svolgono estrosamente il

4

mosso tema proposto da questi versi inisiali", Ma questa posisione interpretatil
va, 86 bene si guarda, non soltanto non oontraddice, ma porge evidente soccorso
& quell'altra, da noi pure avansata, oon ferma intensione, che dalla ocoumparasio_
ne allo scatto diretto e frontale del racoonto dantesco procede segnando una oe_
sura di grendissima evidensze ¢ per cid stesso di efficacia grandissima. E del »e_
sto la seconda, impropria similitudine, che ora appunto abbiamo conclusivamente
trasoritto, dialettissa adesso lu tematics vieiva di fondo, ma nella nuova ineld
nagione di drammaticsa, scoperta violensas "oui tarda di vedex™, "per veder non

indugia®, sino al suo risolversi attivamente diretto in "e vidi dietro a nei...",

che d davvero magistrale attaceo di raccontoj dialettissza tale temation, noi diN
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ciamo, oon 1'emergere del dati interni, trescrivendosi essa intanto in una si_
tuasione paradignatica che appunto si imponme per una compiuta proiesione psico_
logica, secondo uno schema di generalissante disposizione interiere ("oome 1'em
ess™)y qui posta a inaugurere il tema grande della paura, che sard appunto l'es_
senzisle cifre del ricco episodic diabolico: ed ¥ caso pressochd unicoy questo,
nell'intiero racconto infernale, questo di un motivo di soggettiva inclinazione
di racconto, di resttiva insorgensa interiore, accolto come sirumento di lunga
connessione compositiva, ¢ per lo spazio, in effetti, di tre canti gontinui, e
di 8d anche gettando evidentissimi riflessi nel terreno narrative, ancora, di

un quarto ocanto.

Vivamente collabora alla complessa architettura drammatica 4911-59;_,
sodio 1o spasio dell'asione, sottolineando di questa i termini conoreti: 1l cam
po visivo si innalze adesso dalla "fessura® al livello dello "scoglio", sul qua
le appunto appere il "diavel nero", & incidere con 1l suo intervento nel compo_
sto riteo itinerale predisegnatoy che & nuove indisio, @ palesey di un mosso @
intenso incurvarsi del narrato, tale da abbraceiare qui la totalitd piena delle
possibili presenze spasiali, in un intreccio di singolare complicaszione composi
tiva. Se d vero che al canto XIX, con la inigiale discesa nel fondo "foracohiato
e arto" ¢ con la conclusiva salita all'argine, si era gilk manifestata uns qual
che rottura dello schema itinerale, quale era venuto offrendosi come essensiale
nel capitolo prime di Halebolge, in una equilibratissima convergensa del motive
penale ivi implegato o del colore di partecipasione affettiva oul el orientava la

situasione interns 41 racoonto dei poeti, vero d anche che ogni elemento di frat_
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tura si trévave ivi palesemente attenuato @ mortificatoj al romanso dantosco,
qui, per contro, si legono moltepliel prospettive di narrato e piani diversi di
asione in un costante comporsi di invensioni particolari, guidate ad un punte
comune di inoontro nelle svolginento della favola. Seatta infatti subito, con vi_
va intensitd, subito oltre la compiuta, nitida denunsia tematica (1a "paura su_
bita"), la vidrante dinomios del racoonto, in un segmento esclamstivo che vuole
insieme risolvere la tensione psicologica e la tensione rappresentativa, le in
terne ¢ le esterne insorgenze della pagina. Disposti sin dall'inisio come com
plementari e agevolmente, ovviamente, come tali conservati durante tutte lo
svolgimento dell'episodioc, il tema dei diavoli e i1 tema della pasuta si dispon
gono in scuta dialettica narrativa, convertendosi essi 1'uno nell'altro e modu
landosi & vicenda, secondo uno schema di reciproca influensza, precisamente, di
estorno o 41 interno, in continus alternanzas cosl la tersina esclamativa scioll_
glie in rappresentasione le gonquiste della pseudosimilitudine, ma conserva da
questa quel tanto di spinta interiore che pud deciderne 1'impostasione stilistd
oa in grido, o collocare, a fine di Verso, 1 tre aggettivi che disegnano oompin_
tamente la figurs demoniaca, come ewotivasente caricati, e in senso soggettive,
proprio mentre orientano, ma occorrerd la tersina successiva perchd® la denunsia
sia esplicita, verso 1'integrarsi figurative dells situasione penale, o dunque N
in senso oggettive ("fero", “acerbo", ¢ pelesemente contagiate dai precedenti, N
"logglero®)y infine, per greduale eviluppo, sisme trasportati da questa sona dd
ancora douinanti riflessi psicologicil, © almeno pesicologicamente interpretativi

dell'immagine pura (simmetricamente, "ne l'aspetto” ¢ ™ne 1tatto"), a questa e




H a questa soltanto, caricamdosi ormal clascun dettaglio di una propria aggettil
vesione sottile (M1'omero..agute e superbo®), un dettaglio quasi capace di vita
sutonoma, che dilate la nascente puntualitd descrittiva dells tersina in escla_
masione ("1'ali", "i pid") in un diffuso ricomso ohe sembra saldare, anche nello
intreccio sintattico del discorso, le figure stesse del peccatore e del dcmone,
in uniteria rappresentasione ("oon ambo 1'anche"; "de'pidessil nerbo").

Ahi quant'elli era ne l'aspetto ferol

@ quanto mi parea ne l'atto acerbe,
oon 1'ali aperte e sovra 1 pid leggiero!

L'omero suo, och'era aguto e superbdo,

carcava un peccator con ambo 1'anche,

e quei tenes de'pid ghermito il nerdo.
Soriveva il Getto, in margine al canto AVII delliInferno, all'episodio capitale
di Oerione, ohe "Dante sovente dichiara nell'Inferno la sua paura, na questa ri_
mane sempre allo stato @i semplice dichiarasiome, © non pi traduce mai in poesia,
Molto pid vive sono le atmosfore di pasura di un Passaventi, o saranno quelle del
Tasso, che non quelle di Dante, il quale, per quanto strana possa senbrare 1'af_
fermazione, & fondamentalmente negato & questo sentimento e & questa poesia."
Non strana ol sembra l'osservasione, non appena si renda chiaro che il Getto ri_
volge esclusivamente il proprio pensiero "a inguietanti atleggiamenti e aroane
angosce", che par glusto escludere formamente dal testo della Commedia, come dal
1a dantesce visione del mondo "troppo precisa ¢ definite, tracelsta & contorni
troppo saldi e siouri”, ® ancera il Getto che norivaf per accogliere cosiffatte

{nolinasioni di tale motivo possibile di poesis. Tuttavia, & nol pare preferibi

le & uns oosl ferma od univoca posiszione negativa, un pid cauto distinguere, che




nel rifiuto meditato del critico pud trovare, se non erriamo, il suo migliore
punto d'appogglosr rettamente il Cetto ha sgombrato infatti 11 terrenc da ogni
equivoca inclinazione psicologistics, lasclandolo livero, come a noi pare, ad
un corretto intendimento delle autentiche modulasioni dantesche, che tale tema,
qui ed altrove, vengono a proporre quale definitissime, puntualisseimo 'status®
dell'anima, quale 'passio’ sicuramente, lucidamente moralizsata, pronta & scari_
carsi, sensa residuc imputo di sorta, nella tagliente rappresentaszione narrativa,
Baaterd pensare, un richiamo per tutti, alla condigione poetica del primo cante
della Commedia, § all'ostinato, iterato proporsi o riproporsi del motive, su
formissini fondamenti teoleglei, 'status' della coselensa umans di fronte alla
manifestazione del negative, ¢ al suo coupiuto risolversi figurativo nella "selva
selvaggia"§ (“ohe nel pensier rinnova la paurs"), nella "valle" ("che m'avea di
paura il cor compunto®), nelle tre fiere ("ma non sl che paurs nou mi desse la
vista che m'apparve d'un leone", "ed una lupa...0on la paura ch'uscia di sua vi_
sta"), in un ricco e profondo psesagglo di psura, in uno spasio di paura ("si
che parea che l'aer ne temesse™). In unc spasio di paura vedremo articolarsi an_
oche i1 capitolo presente, una paura non meno teologicamente fondata, ancorchd
sololta al presente dall'impegno narrativo che & proprio del capitolo insugure
le, capitolo impegnato, per la sua condi 1une’a definire o a fondare la qualliti
di questo essensiale sentimento del commo poetico dantesco.

Ma risuona adesso la parola del "diavol nero", con un moto pieno di
nuove seatto e di nuove Sorpresa, ohd la scens qui si allargs d'un tratto nel vo_

:
cativo ("o Malebranche"), lagciando esplodere altissima la nuove invensione ong_




magtica, tutta tesa in apertura & popolare improvvis.mente i1 quadro. La voce
risuona a denunziare il peccatore © la sue colpa,; @ la denunsia etica insorge,
sscondo un modulo frequente nell'Inferno (si pensi all'episodio a noi noto di
Venedico, per non allontanarei adesso dalla mona segnata di Malebolge), come
denunszia oittadina, puntando proprio, nel caso, sopra la condigione anonima del
peccatore ("un de 14 angien di santa Zita") per una immediata tresposisione co_
rale della colpa, capace di investire quella stessa "terrasssbon fornita™ di lug
ca, dove clascuno ® marattier”, ma capace intanto di rovesoiarsi, per la feroce
attenuasione estrems, in un puntualissimo smagcheramento ("fuor che Bonturo®) che
discopre oon cruda ironie 1l Vero nowe capitaley voglia o mon voglia qui la desi
gnazione dell'"ansian" nascondere un nome determinato, poco importas chd® rimane
intatto 11 significato espressivo dell'ocoultemento, tutto inteso al caldo omeril_
gere di altro nome, in une funsionale disposizione degli elementi testualij e
pensiano, per analogis, &lle perifrasi che avvolgono il nome di Nicoold, di ocon
tro al nome aperto di Bonifazio, nella esemplare invensione dell'equiveco, alla
torsa bolgin.
Del nostro ponte disses "0 lMalebranche,
ecoo un de 14 ansian di santa Zital
Mottetel sotto, ch'i'torno per anche
a quella terrs ch'i'ho ben fornitas

ogn'uom v'd bverattier, fuor che Donturej

del no por 1i denar vi si fa ita.
Alls dichiarasione della colpa segue dunque la dichiarasione della sua radioce
("per 1i densr") in un verso di sigillante composteasa ritmiocs, volta a ricalos

re, anche per questa dimensione del narreto otico, lo scheme totale consueto del

la rivelasione infamantes mentre l1'interna strutture non dimentica dunque aspet
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to aleuno di tele obbligate luogo del discorse poetico, comjiscendosi ansi dai
toccarne ogni possibile corda formativa, anche la pxovviga collocagione della de_
nunsia, & complotare il cerchio della spettacolo penale, scoprendo la struments
1443 del primitivo puesaggio ("mettetel 805%0404"), Seoquists addizionale vigore
affidendosi alla voce stessa del demone.

A chiudere quests inauguresione dell'acceso episodio diabolico, afl
fiora infine uns immagine di riporto: il diavelo "sovras 1 pid legglero" appare
ora come "mastine sciolto" e alla sua repentina apparisioune, risponde repentine
11 suo dileguarsij d sempre il sentimento dinamico che si afferma ocome dominan
te o serra in cornice, con evidente gusio di precise rispondense, il primo qua_
dro del dresms dei Malebbanchet le similitudine ha sppunto una evidente funsione
di eigille. B gi apre intanto quella gelleris di figure animali di ocul e questo
e i1 canto seguente verranno srricchendosi per una fitta serie di richiami, fin

ohd ad apertura del AXIII la tematica si appoggerd, in aperta moraliszasione, al

dichiarato ricorso favolistico, zlla "favola d'Isopo". Conwerrd tuttavia avverti

re, sin da questo momento, ocome tale perie di richiami non risponds schematioa
mente ad alouna troppo facile legge! ancorchd dominante, tale tematice non si
impone come unica sorgente per le jmmegini repportate, che attingeranno libers
mente, di qui e ds altri luoghl di suggestione, la loro materiaj ¢ aucors, tale
tematice non corrisponde, per algebrico richiano, & determinati sspetti del nax_
rato, ma affiora qua e 1A lideramente, trovando per sd occasioni diverse, ¢ ansi
discordi, non riducibili ad una esplicasione centrale ed astrattay di volta in

volta, l'inclinagione del racconto motiverd 1'insorgere dell'immagine ¢ la sua
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funzione. Con le quali oconsiderasioni vogliamo anche metiere in guardia contro w_
na interpretaszione disposta ad sooogliere, con opposto errore, simili dtapopinio
ni-figurative, oon opposto érrom pinili disposizioni figurative del testo oo
me diffuse voei climatiche, ocome mere colorazioni delle pagine dantesche, coume |
presenze disposte ad agire in soiolta collaborazione tonale. Sard ancora una vol_
ta nell'orizsonte narrative che esse troveranno una adeguata illuminaszione inter_
pretativas e per 41 caso nostro, se non erriamo, essa & quella ghe abbiamo indi
cato, quando abbiamo affermato per 1'immagine del "aastine” un chiare valore di
suggello di racconto, amplificandosi quivi, esasperstamente, 1l sentimento dina
mico, proprio per troncarsi repentinamente, per essurirsi al momento nella figu
ra del ripowto, posta a scaripare eircolarmente 1o tensione evidente del testoj
ma su questo segmento di racconto dovremo tornare un'altra volta, allegando ulte
riori documenti critici.
La gid 41 buttd, e per 1o pcoglio duro
gi volses e mai non fu pastino seciolto
con tente fretta a seguitar lo fure.

¥ella stesea tersina, intanto, i due piani del discorso poetico sono ravvieina_
t4 o seldatd, in corrispondenss dells somma, se possiamo dire, geografion, che
ora appunto si viene oceloolandos dal ™13 gluso® inigiale, ove bolle la "pegola
speasa” ("ohe'nviscava la ripa d'ogni parte"), dal "1 gid", ove il poeta "fi_
samente mirava", eravamo passati "Igu per 10 sooglio", ove era apporec correndo
411 "diavel nero" che dal ponte ha rivolto ai Malebrenche 1'snalissata ‘apoatro_
phatio's “del nostro ponte", ansi, dove il possessive tradive intiera la paure

sa comunione spasialej il "mettetel sotto” del discorso del demone, meglio che
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indicagione spasiale, era poi, quale l'abblame considerata, un elemento, essen
sialmente, di illustrasione penales tre le due sone dell'szione del canto, ai BN
com;die alfine, allorchd sopre un medesimo verso si incontrano il gesto estremo
del demome (™12 gid 11 tuttd™) con il suo scatto di allontanamento ("e per lo
googlio duro si volse"), eperta congiunsione, superato ormal lo iate tra 1l'una
e l'altra sesione del racconte e orieniata cosl la visione, che essa abbrecel
da ultimo, unitariemente, entrambe le sone dello spettacolo della bolgia. Eooco
infatti, oltre il tuffo del peccatore, risuonsre a schernod la ‘apostrophatio!
corale dei demoni "che del ponte avean coperchio", ecco soatenarsi la lore asio
ne spletata ("1'esddentar con pid di cento raffi"), ecco meoprirsi l'estremo date
penale che fa dei Malebranche, oome leggereno a oonclusione estrema del vasto o
pisodio, "i ministri de la fossa quinta® (Inf, XXIXI, 56), avmati esecutori del
1a divina giustigia. Ora, di qui immansi, le narrasione dantesea punterd, ocon
maggiore o minore attensione, soprs questa o gquella sona della topografia della
bolgie, per cogliere ocon particolare ourd esprossiva questa o quella invensione
della fovola infernale, ma congerverd ormai la ragcdunta larghessa di impegndy
larghesse che bene pud comprendere od ognl istante la totalitd dello spettacoloe
o bene pud ENNSEEEN glocare costantemente sopre il vario articolarsi dell'asio
ne, in una continua implicasions di rapporti, pil o meno direttamente denunsia
t1, nelle diverse fasi. Certo d inssnto oue nel coro demoniaco si dilata in rie_
chossa di echi la voce solitaria del "diavol nero", ocon una pronta speculasione
gu quol nesso, della ocolpa eittadina, che era stato proposto tomaticamente dalla

|
nalisia del corifeos; di pid, vibra 1l'eco ancora della battuda esemplare del de_
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mone della prima bolgia (da “"qui non sonsee™ & "qui non ha luogo.sequi si nuota
altrimentl...coverto convien che guiees"), pronta a sottolineare la distanse tre
i1 mondo antioco della colpe ¢ la presente realtd penale; ma anche in questo rie_
chegglamento la fantasia dantesca si oom; iasce, come di un acuto stilismo, ®e pos
giamo dire, diabolico, cosl di un graduale disvilupparsi narrativos le prime bat
tute demoniache sono sciolte da ognl allusicne etica o si affervane nel riporti
(41 "Santo Volto", ilN "Serchio"), in divertimento puro, alle parole del prime
demone per approfondire la dimensions municipdle, e chiusa, del raccontoj selian
%0 pid oltre, mcowmilsti in rime i “graffi® del parlato ai "raffi" del racconte,
11 ocoro dei dlevoli denunsia un puntuale ocontrapesso. Le densitd del linguaggglo
sl determina in grasis di ironiche metafore ("muotaxe™, "far soverchio", "ballal
re"), gid avviate verso wodi tipiel di linguaggio furbeseo, sine ed una provocall
zione dialettale ("accaffare"), che d buon suggello al segmento corale, cen un

degredarsi dell'intense colore in raplda progressione, a confronto dell'esperta

rettorica del corifeo, del suo giuooco pil cautamente formales ohe non & una pro_
posta, si intende, per una demonologis danteses riselta in chiave psicologioca, MK .,
ma per uné lettura narrativa che tenga conto delle curve stilistiche dei singold
sogmenti, oslando nel movimento dei fatti lingulstiel il fondamentale mowinento

del racoonto. Nuova risolusione del narrato & poi qui 1'insorgensa comparativa

dei "ouoci" o dei loro "vassalli", dove, se il “fanno attuffare” riprende oireo_
larmente il "s'attuffd” in aperture al segmento ultime, gli "uncin® riprendono 1

"raffi”, snticipando specularmente, chiusi nel rapporto comparative, quella nueo_

ve commutasione lessicale ohe pid tardi incontreremo frontalmente disposta, nel |
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1a divetta tensione del narratos il guato figurative, questa maliziosa teonien 4
grande cucina, scarica la grossa posante tensione del passo in asiome di ripox
t0, ¢ la narrasione si rivolge nuovamente ai poetij che in tale gusto poi affior
un consapevole rinvio a quella catogoria del comico medicevale che il Curtius ha
definito ocome 'Kﬂohanhumor'éﬁ per noi cosa certa, ma ancors rimsne da decidere
1'esatta interpretasions del fatio. Ritormeremo pid oltre su questo pundo, af
frontando, nelle sue linee genarali il problema del couico dantesco, N4 non sarh
al tutto inutile accennare sin da questo momento & quella che a parer nostro 3
1a vera chiave dells posizione del poetas l'asgunziono di elementi chiaramentd
legati alla tradisione sulturale del comico medioevale e la lore trasorisione in
una condisione al tutto estranes alle cadensze originavie dei motivij un esempio,
ingomma, se altro mai, di arte allusiva. L'alienazione tonale si dimostrerd infi
ne non altro essere, se non un 6aso particolare della perpetua moreliszazione WK
dantescas 41 comico dantesco dipende da una certa assunsione €i contenutl, & ri_
porto & riferimento di materia coniod, non d un dato tonale nd una posisione poe_
tioa aperta del testo.

Quel s'attuffd,; e tornd su convelioy

ma i demon che del ponte avean coperchio,
gridars "Qui nen ha luogo il Santo Voltos

qui si nuota altrimenti che nel Serchie!l
Pord, se tu mon vuol di nostri greffi,
non far sopre la pogola soverchio."

Poi 1l'addentar con pid 4l cento raffi,
digsers "Coverto convien che qui balli,
sl che, se puoi, nascosamente acocaffi®.

Non altrimenti i ocuoed al*lor vassalli
fanno attuffere in mezzo la caldala
1a carne oon 11 unein, perch® non galli.




Abbiamo gid avuto occasione, per il canto presente, di sottolineare
il disporsi del racconyo su plani diversi, & cominciare dalle proposte spasiali,
pronte a sostencre, in origine, nella loro partisione, differensiati organismi
parrativi, destinati puntualsente ad incontrare, nella sorittura per soguenti,
propria del discorsoc dantesso, una precisa trascrisions testualej abbiamo anche
avvertito il graduale comporei di tali piani, i1 progressivo dilatarsi dell'a_
gione in pid riocche articolasioni, capaci di abbraceisre sempre pid veste zone
di presense dremmatiche, POr un sorprendente intreccio di scattante favola poe_
tica, come si verifica ancors nel nuovo episodioc, che riportando al centro le
figure deoi poetd, viene & restituirle direttamente all'accesd gvolgimento del
racconto. Il confluire delle differensisate linee narrvative mon anmulla semplioce
mente lo originarie distinsioni, ms le comprende © le superes nel movimento uni_.
tario che ademso si viene determinande le primitive partisioni funzionali sono '
gempre presenti alla memoria © rivelano sempre meglio i1 loro significate pid
autentico. Non soltanto, del resiod 11 consiglio virgiliano sorge qui & dichia_

rare apertamente la funsione delle figura del maestro e il suo specifico senso B '

di partecipesione nello sviluppo dei canti demonicei, di cauta, ma non abbagtan .

sa, progettasione, o di osperto, me non abbastansa, incoreggiamento, © oid sul .
fondamento ocostante, non di una partiocolare condizione peicologica, ma proprio
di quella tematioca della paura cho indicammo dominante, © che in boocca & Virgd '
110 perpetuamente viene a rovesoiarsi mella tematica del conforto ("non temer
tuess")y ma porta per la prims velts la geografia di Malebolge ad une diretta

partecipasione parrativa, inelinandols verso valori di netts posisione di drammas
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ocoo lo "scheggzio" del neutro descrivere paesistico preliminarmente offerte,
divenuto ore "schermo" al poeta che =i ooculta.
Lo buon meestre "Ageid che non si pala

che tu ol sia" mi disse, "gid t'acquatia
dopo uno schegglo, ch'aloun schermo t'ciaj

@ per nulla offension che mi sia fatte,

pon temer tuy ch'i'ho le come conte,

o altre volta ful a tal baratta,"
La topografia della bolgis si trasforma cosl in vera o propria scena, sotteld
neando nel recconto autentiche proposte di rappresentasiones ohe & il nuove in
clinarei del testo verso un vivo trascorrere di presense, verse pil mosse ed in_
o.lzanti figurasioni. lia converrd subito avvertire ghe questa rapiditd d'asione
hon importa in aloun modo una rinunsia al segmentate e graduale disvilupparsi
del racconto, sempre appoggiandosi questo sopra le antiche modulasioni ritmiche,
speculando (e qui & tutta la novitd, se cosl vogliamo dire, della presente di_ .
sposizione poetics del testo) sopra un pill teso innesto reciproco delle diverse
posisioni della pagina, in un coptante ammodarsi delle parti per continuitd, ab_
biamo detto, di drammas non si tratta, potremmo dire allora, di una reale accele_ '°
rogione dei conoroti ritmi narrativi, ma di un pid folto intrecciarsi d'asione, °*

di una pid complessa, e propric pid frantumste in sogmenti, partisione testuale, °

tale da PUEVRMUGEENE poter suggerire un Vero acquisto dinamico in uns totale ri_

memoragione dell'episodio, per quella effettuale rinunsia che qui % dato verifi_
care ad un disporsi in temperata suocessione di concluso narrato dei singoli
sogmenti, tale che clasouno si esaurisca, nella propria orientasione, in una per_

petus corresione del livello narrativo) oid che qui emerge d piuttosto un prin_
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oipio di prospettica coordinasione, un: forte capacitd di rinvio verso un punto,
in certo modo, focale, uns costrusione di ordinata peripesia che esige una riso_
lusione concrete @ non tollera dispersione alouna: che d buona riwineita, ad ogni
modo, sopra l'assunsione di una materia di tanto 'fotica’ indole,

Posoia passd di 1A dal oo del pontej

e oom'el giunse in su la ripa sesta,
mestier 1i fu d'aver sicura fronte.

Con quel furore @ ocon Quella tempesta
ch'esocono i cani a dosso al poverello
che di subito chiede ove s‘'arresta,

usciron quei di sotteo al ponticello,
e porser contra lul tutt'i runeigliy
ma ¥ el gridds "Nessun di voi sia felle!

Innansi che l'unoin voetro mi pigli,
traggesi avante l'un di vol che m'oda,
e poi d'erruncigliarmi si consigli.”

Fuori di questa novitd di acoentuati imnesti, fuori di questi pid
soattanti ingserti, da segmento & segmento, il racconto dantesco conforma le spe_
rimentate sue disposisioni compositives si MEEN senta in particolare, nella esor_
tasione virgilians, la distess ¢ funsionale anticipaszione progettante che preo_
disegna nel consiglio ("gid t'aoquatta dopo uno scheggitsse") une intiere soma
dell'articolarsi dei fatti purij o si senta, nella immediata asione di riporte,

11 recupero dello soatto per via di immagine, dove il consueto processo di dila_ .
tazione in 'exemplum' si arriocchisce di una pid intensa intensione espreasiva, b
in vigta di una amplificasione di metto significoto drammaticoy di pid, nella ’
#1gurasione dei cani (e del lore "furore" o della loro “tempesta™), si ripercuo_

te, ma in disposizione corale, la figurasions primitiva del "naatine sciolto".

Avevemo insistito, & proposito di quella, soprs la sua funsione di suggello, ne
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avevamo discorso come di un vero 'exemplum' terminale; simmetricamente, direme
della nuova immagine animale come di un ossd di ‘exemplum' in apertura; suffilNy
ciente ad aumonirei che siamo qui glunti alla ripresa della linea msestra del
cantos: tra i due momenti, posti in chiarissima collegansa, stanno le sezioni
divise dol primo episodio penale e del consiglio virgilianoj drammaticamente, la
comparasione introduce infine al definitive saldarsi delle differensiate sone
del racconto. Con vero rilieve tematioco i "raffi" sddentatori, emersi appunto
nelle spettacolo pensle, risolvone ore in 8d, univocamente, 1'aspetto esterne,
quasi la proiesione, del motivo della paura, concentrandosi questo, in reppresen
tazione, in figurs, sopre i crudi strumenti demoniaeij essi dominano nel narrato
come "runcigli® ("e porser contrs lui tutt'i runeigli"), si ripercuotono nella
parola di Virgilio ("innansi obe l'uncin vostro..." oM ",..d'arruncigliarmi
ei consigli")j per quelli si manifesta il seguo del "patto®, oltre la dichiare
sione del "woler divine” ("si laseid ocascar l'uncino a'piedi"), per quelli =i
attus la nuove minscois contro il poeta ("ed chinavan 1i raffi..."): che 3 il
nuovo modularsi del tema maggiore, in una inclinasione pil diretta e pid urgente, '°
per procisa proporsione al pid prento articolarsi del dramma,
Intanto, la dialettica 41 coro ¢ corifeo, prima limitatamente emun_ °
clata in evocasione dalle parole del primo demene (1'insugurale "o Malebranche™), '
implicitamente offerta poi dall'intervento corale dei diavoli (i demon che del '
ponte avean coperchio"), trove sdesso nuova ed ampia occasione di affermarsi per
diretta presentasione dremmatica: alla disposizione e distribusione sapiente del

le parti tra i1 "diavol nero" e i Malebranche, risponde coorente, ms coorentemen




te rovesciato, 1'avvio dalle situasione corele, mel gesto ("usciron quedees™)y

e 1'approdo alla distinsione del protagonista demo:r.lm, approdo ribadito dalla
individuante invensione onomastica ("vade Malacoda!™), prima proposta nel gride
unanime, poi riecheggiata, ¢ senss indugio, nel vocative dell'orasione virgllia
ne ("eredi tu, Malacodsess™)j il senso drammatico di questo spostamento dialogl_
co © narrative si confémma nol primo grido del maestro ("ma el gridd", corrispon
dente alle didascalia analoge, e analogemente proclitica, per i Malebranche, |
"sutti gridsron"), nel pessaggio clod dall'ancors corale "nessun di voi" al pa_
rallelo "1l'un di voi", indifferentemente elettivo, ma pronto gid & puntualiszar
si, appunto, nel nNUOVO nouwej © nelle opposisione, finalmente, in un verso solo,
narrativamente blocscata, dell'"un si mosse, ¢ 1i altri stetter formi®, Ed & dial

leottion, questa, che ben lontana dall'essurirsl nel limitato, e pur significante,

givoco presente, troverd in seguito, ocome vedremo & suo luegos anche pid larga N
occasione di esercisio, risolvendosi, in qualche modo, per il canto presente,
nell'illustre appello, in quel catalogo onomastico che & fra le prove pid inten
se @ pid franche, e di pid incredivile, paradossale applicasione, del 'nomina '
sunt consequentis rerum's in quello, il lento processo individualissente che si |
viene svolgendo sll'interno del coreo, trova effusione aportissima, preparando -
cosl accuratamentey il giuoco intrecciatissimo del successivo capitolo infernales
A chiusure del canto XX avevamo veduto ripreso, soprs 1'ampis prolj_ .
spettiva del tempo, il sentimento totale dell'itinerario dantescoj adesso, nel '

cuore del XXI, ancora una volta in boocoa a Virgilio, riaffiors tale sentimento

e si fa direttamente concreto nells immagine del "ommmin silvestro™: slamo, d




pur vero, al consueto luoge parrative del "fatale andare™ dichiarato dal naestro
ai ministri, passaggio ob:ligato o di puntuale ricorso, tale da esigere per 8d,
in altre e assel remota oceasioney nelle prime esperiensze della esploraszione in
fernale, precisamente, una sorta di formula chiusa di eccesionalissims eristal
1igsasions (III, 95=96 M= V, 23=24s “wuolsi cosl cold dove si puote cid che si
vuole, @ pid non dimendare"), ma suscettibile d'essere sl tutte reinventato HENN
dall'interno, ovviamente, in rapporto alla insorgente occasione del narratoj e
1'cccasione preseante & tre le pid fertili, a questo rdguardd, al tutto restaura
ta entro la rete fittissima del nuovo oomporsi drammetico dells pagina. Partico_
larmente sensibilisszato d qui 1l senso teenico appunto, poniamo, della diploma
zia morale del maestros € un parallelo senso tecnico, in precisa gorrispondensa,

emergerd dal comportamento del "ministri®; e qui conviene ansi dire di pid, ohd

un tale senso & generalmente diffuso nel canto, e 1l'illustre segmento inaugurale
del XXII, al quale ¢l siamo gid tante volte richiamati come ad un docunento os_
genziale, ad una meta sempre imminente di codesti momenti della favola poetica,

non ata, palesemente, senza queste premessej sensa queste, anoora, non avrebbe

egusle risolusione in narrato lo siesso sognento d'apertura del capitelo in esall_
me, cosl ricco di puntuali notasioni similmente, tecnicamente orientate; nei rilL;
porti che precedonoy in tuttd, dall'"arsand" ai “ouooci”, 41 saldarei pieno deld
diversi fatti narretivi si disegna ocomeé una riceres di quel livello comparative
che appeia totalmente adeguablle alla armonissasione tecnics della favela demo_
niaca, come un ripetuto tentative ai abuosso di quella condisione aperta, alla

quale il riferimento possa disporsi in equilibrio cogtantey equilibrio che di =
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fotto agsal presto potrd dirsi reggluntos oseremmo persine affermare che un ta_
le senso non sies al tutto alieno dai primi, segnalati riporti animali, dal "ma
stino® seiolto "a seguitar lo furo" o dai "cani" useiti "a dosso al poverello",
oh® persino in questi sembra disporsi in immagine un genso di acerba intensions
14td, se vogliamo dire, rifiutendosi qui necessariamente alla figuraszione una
misure di totale disinteresse, sospinta queata in une diresione di pil consape
vole rilievo, verso una sona di allusive funsionalitd, che in qualche modo pud
bene mirare, per proprio conto, all'esite assoluto dell'immagine tecnicamente
guerriere dei "cavaliex" e ded "ecorrider". Se accettiamo 1'osservasiome dell'O_
livero, per i1 quale "solitamente, nel peragonare animali, Dante rivolge l'at_
sensione ad un'ssione o attitudine che sia loro caratteristica” (e 1'Olivero e
seuplifica con "il bue che si lecoa il muso, la limaccia che ritire le antenne
dentro il capo, i delfini che incurvano 1 dorsi fuord dell'acqua, le capre che
insiome coszano o 1'impotente pensolar della lontra dall'arpione del cacociatoll N
re"), possiane qui approfondire tale glossa nel senso che 1'asione O attitudine
cavatteristios, per 1a duplice similitudine del "mastino%e dei "oani", d ulte_ ‘*
riormente approfondita in senso funsionale, in coincidensa, precisamente, oon
d'arco direttive che guida questo momento della favols grande di Malebolge.
Tuttd gridaront "Vada Malacodal®™

Per ch'un si mosse, e 1i altri stetter formi,
o venne a 1yl dicendos "Che 1i approda?"

"Credi tu, Malacoda, qui vedermi
esper venuto" disse'l mio nmaestire
"giouro gid da tuttl vostrd schermi,

sanse voler divino e fato destro?
Lascian'andar, ohd nel ciele b velute
ch'i'mostri altrul questo cammin silvestro."




L'oresione virgiliena restituisce comunque alla pagins, entro 1l
deseritto orizzonte tecnico (ripercosso dalla stessa tecnies oratoria del mas_
stre), i1 largo respiro, come o8l 0SSEIVAVSE, della totalitd dell'itinerario in
fernales si pensi poi & quel oonclusivo gesto poetice, in perticolare, cosl in
tenso o aperto, nel ritmo solemne in cui si esprime ("lascian'andar, chd nel
01010 d volutoess"), dove i1 sentimente del "fatale andare", gil proposto dal
1'iterato appello al "voler divino" e al "fato destro", si impone sopra la pa_
gina con irresistibile temperatura espressiva; e si veda riflessa prontemente NN
nell'sgione questa irrefrenabile carica, per quel reattive "si lascid cascar
1'uneino", gid da noi annotate quale ricorso ulteriore al velore tematico delle
gtrumento penale,e qui legate in forte nesso consecutive, eon un gluco di chia_
ro parallelismo ("orgoglio sl caduto, ohe si lascid casecar 1tuncino®)s dove si M
dimostra che non soltanto lo strumento riflette vivomente, condisionandold, i
moti interni del poeta, ma vuele illustrere insieme i termini narrativi dei mo_
t4 interni deménisci, sdunando in sd valori moltepliei e proiettandoll in rap
presentazionej che d ancora una volta 10 soaricarsi perpetuo, in esterni, degli
interiori dati peicologici offerti dal narreto. Ma di ancore pid opportunc rilie_
vo 3, nells porols di Virgilio, la transisione al plurale ("lasoiantandarsss™)y
con una mosss ohe, seguita da pronta esplicasione (“oh'i'mostri altrudess®)y
sospensivamente prepsra, oon vero ascume di intreccio, il move segmentos siamo
alle fage risolutiva dell'episodio, al momente in cul, nuove congiunsione di
plani narrativi, direttamente il poeta verrd posto di fronte oi lialebranchej se

con 1'apparire di Virgilio a questi, nol avevamo tooocato 11 oculmine della peripe
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gis, @ & questa ers vemuto corrispondendo 1'aperte dichiararsi delle dirette mo_
dulasioni tecniche in solusione &i eloquenza, Ora noi assistiamo cllo sclogli_
mento estremo, non per un pacifico acquistarsi della vivae tensione apprestata,
ma per un ulteriore giuoco di papporti che direttamente ci disvelano la situasio
ne conoreta, nel suo significato totalo. '
Consideriamo, d'altra parte, l'espressione conclusiva dell'eorasione
virgiliana, quella su ocul 1'accento poetico si posa con particolare figuoia,
quella che si dispone, per la possibile forsa d'ece, come assolutemente capite_
le & sporgere in rimss dico quel "oaumin silvestro® che forse merita pid attenta
considerasione che non quella per solito concessa anche dsi pid diligenti com

mentatori. Tra i quali non vi & discordia alouna, & proposite della interpreta

zione letterales ovvio d il riuvio & quel "camuino alte o silvestro” che, paralll
lelamente 00l1008%0 & sporgere in rima e parimente carico di una esplicita fun_ .
sione di sigillo, chiude 1'estremo verse del secondo capitolo infernalej ovvia
1s splegazione di ‘sspro’ (Vandelldl, a II, I42) o di 'selvatico ed orride'
(Vandelld, & XiI, 84); meno ovvis la effettuale esplicasione espressiva di oo,
siffatta aggettivasione. Per parte nostra, infatti, leggendo l'attribute nel
luoge ove per la prims volta lo troviamo collocste, & caratterissare, quasi for_
mule chiusa, 1'itinerario del poeta, non sappieme non pensare & quella mirsbile
osservasione del Momigliano, che si legge nel suo atudio intorno al paesaggie
della Commedias "gli spettacoli tenebrosi dell'inferno sono 1a naturale oontd

g
suasione dells selva scura in ocui Dante s'accorge di essersi ssarrito”. Che al_

le soglie del vero e proprio cammino, dunque, una sorta di segreta figura etd_



wologica richiami il letiore, con 1'attributo di “eilvestro", alls tematioca orill_
ginaria (non solteanto in senso ordinale, ma nel senso che tale tematioa, che &
quello che ore pid importa, & assolutamente primeria, anche nei confronti della
significasione dottrénale, o pid largamente, spirituale, umans insomss del gran_
de litro dentesco) della "selva oscura®, dells "selve selvaggia®, nulla di pid
naturale, nulla di pid certificabile, anche per il lettore meno incline &d una
diligente inchiesta intorne alle ragioni essensiali di clascuna guggestione di
ordine, in apparensa, meramente lessicalej ma che esss sitorni a questo punte

del narratos ecco un problema che merite di essere chiarito, per gquanto & in nol,
con estrema diligensze. Prendiano ancora lo mosse dalls proposisione ricordata

appunto ora del Momizliano e integriamo la nostra citaziones "na quello che di

intimo e di personale o'era nella selva, non poteva pil esserci nella stessa mi_
sure dentyo 1'inferno", Se rammentiano & questo punte le nosire anteriori osserll
vagionl intoyno al motive della paura in questo e nol cante inaugurasle della

Commedia, abbiamo gid in meno nostrs tutti gli elemnti per poter saldare in modo

'«

sufficlentemente persussive il eircolo della nostra inchieste interpretativas
nel "esmudn silvestro™, ore riportatoe in bocea & Virgilie, non soltanto vuele
segnarsi uno dei moltl recuperi dells dimensione totale, ® unitaria, dell'itd_
nerario dantesco, me vuole ancore e sopratiuite sognarsi un rinvio alle oricinalL:
ria condisione spirituale che ivi ere rappresentata. Come alle soglie dells @_ .
sploragione del negetivo, cosl adesso, di fronte ai "ministri® essensiall del

1'ordine negativo, il cammino del poete demumnsia con tutia evidensa le sua natu

ra epsensisle di "oammin silvestro" e 41 ritorno alla determinazione originaria



di quello sta precisamente a s6gnATe i1l recupere della originaris dimensione
del sentimento dentesco, restaurando il tema assolutemente fondamentole della
paura. Booo dunque, se non erriamo, disegnato il processo per cui una tanto te_
nue spia stilistica pud guidarci od afferrare saldamente la eignificasione pid
intina e segreta dell'intisro episedio demoniaco, cosl da poter valore oome G8_

pitale @ puntuale luoge di orientamento esegetico.

Allor 1i fu l'orgoglie sl caduto, HNENNE
che si lageid cascar l'uncino a'pledi,
o digse & 14 altris "Omai non sia feruto®.

B'1 duoa mio & mes "0 tu cgho siedd
tra 11 scheggion del ponte guatto quatie,
siocuramente omed & me tu ridedi".

Por ch'io mi mossi, od & lui venni retto;
o i dievoli si fecer tutti avanti,
ol ch'io temetti oh'ei tenesser patto:

cosl vid'io gid temer 1i fanti
ch'uscivan patteggiatd 4i Caprous,
veggendo 8d tre nemicl cotanti,

Poichd il nome non ha qui da essere necesssrismente registrato, il

vooative virgiliano sl volgerd a Dante in una abile figure perifrastica, di gran_
do forse deserittiva,ddpingendo esse 1o figure del poeta ancore avvelta, dicia_
mo oosl, in quella psuresa tematies appunto, nel eui nodd il racconto lo aveva

prime abbandonato ¢ dai cul nodi ormai viene, sensa alouna polusione di ocontinui_
td, al momento, & dischoglierlos siamo ad una ripresa sooperts, oomUNque del mo_
tive centrale, dall'una all'altya esortasions virgilisns, o oon puntuale riecheg
glamento linguistico, in integro recupero, se da “gid t'aoquatta dopo uno schog

glo" & transisione a "tra 14 scheggion del ponte quatto quatto” (dove il passag



gio all'acgorescitivo, por 1'elemento paesistico, parsllelo al valore superlati_
vo dell'iterasione nel “quatto quatto”, d funsionalissino, © vale, nella diresio
ne pittorica sopre denunsiata, & rafforsare le linee della reppresentasioney ¥l
solvendosi in un acquisto del valore visive delle parcole del testoj nuova confer
me, intante, del sempre eminente significato soenografice dells topogrefia della
bolgia)s ma su tutto viene oré imponendosi il vittorioso avverbio che &pre qui

41 verso estremo dells nuova ‘apostrophatio’, "gicuramente™, che viene contempo_
ranesmente & ooncludere il vario esercizio lessicale possibile ed utile a regl
ptrarsi, che muov-ondo dalla wgioura fronte" conduce al “sicuro gid da tutti vo_

gtrd schexmi"s che & il consueto rovesciamento del tema, im boccs & Virgilio, e

qui anche appoggiate &l felicissinmo caloo dell'oratoria imperativa di Malacoda

(da “omoi non sia ferute" a “omsl & me tu riedi"). Vel rapporto di Dante o Virgl_
110 si disegna 008l narretivamente il rapporto fre il tema eosgenziale del oapl
tolo o il suo rovesclamentos €000 MIEES ancove, por il primo, il ug) ch'io te_
metti® o i1 "oosl vid'io gid temer", gerwogliantd sul nuove disporsi corale del
motive diavolico (eiod della oggettivasione astesss dells psuras ngi fecer tutti
aventi®; e prims, all'apparive di Virgilie, in conocomitonsa con il generale mo_
vimento di ascesa della temperatura lessicale dell'episodio, "tutt'i runcigli®,
wgutti gridevon”) e dilatatd nell'ultime asione di riporto ohe il canto offve,
quella cui massimamente alludevamo, poco & sopra, Quando discorrevamo gid di
questo conseguire un livello teonico di puntuale corrispondenss presso le imma
gini degli inserti ocomparativi, nei confronth dei diretti movimenti del narratoj

ma nella similitudine dei “fenti" di Caprona, ancoray & da rilovare, nuove di_



sposizione del narreto, & confronto con i precedenti innesti comparativi, 1'c_
rientasione soggettiva del riporto, intesa qul come alirove, in evocasione, per
forsa di evocasione, & colorire il testo oon inconsueta forse di partecipasione
(si pensi, per analogis, © per un cash limite, intanto, al "fori" del el San
Giovanni, in apertura al ocanto AIX, dei quali abblawo a lungo trattato a suo tem -
po)t b ormai tvasclato quel tenue seutiero, in Questo modo, sul quale passerd i1
grande trasto inasugurale del canto XXII, al quale dobbiamo, ancora una volta, fa_
re riferimento, come ad un nodo sssoluto, torniamo & dire, della tensione espres -
sive dsll'intiero episodio demoniscoj ormei & gettata la cifra stilistica che da
questo misurato “ocosl vid'104¢+"y posto & introdurre in risenoragione la presen
e immagine, dilaterd il suo vigore nella ricchissine amplificagione sopre il
woenno® di Darberiocia ("io vidi glleeevidieeee vidieee")es 11 racoonte apre dun_
que, raggiunto ore quesio livello, un arce ostronanente vasto, che dovrad atien
dere, per trovar modo di suggellars plonamente le sue misure, l'inaugurasione
dol nuove cantos ma la modulagione capliale del testo d comungue fissata, fissate
3 1o sons dei ricorsi ultimi, fissato il wodulo tecnico delle presense operantis
una btenue sple linguistice anche ore pernette di avvertire, se convonientemente

aprrofondita, un couplesso assal vesto di sottili rispondense compositive; poutd

di paprato sono gottati & queste medo, funsionulmente, sopra le pagine dells
Commedis, o rilegano cou saldi nodi espressivi le proposigioni diverse del testo, £
sccondos la veria disposisione del detiato poetice; a quesio emergente nodo wino_
ro conviene dungue rilegare i £ili sino & questo punie individuati nel racconto,

per una pil prenta porcesione del ricco svolglmenio dramaticoe



Sorive i1 Principato: "L'unanime designasione di un capo da parte NN
dei demoni, il loro armamentario di raffi ¢ di romeigli, la formazione di un
drappello di scorte al comando di un decurione, il loro gesto collettivo d'in_
tesa per marciare al ritme di un eorto suono, il singolare segnale di pariensa,
od infine i1 commento, oh'd all'inigio del canto seguente, tutto pieno di allull
pioni militard, dell'insolite cennameolla, possono ingenerare i1 sospetto dl una
consapevole parodia delle schiere dei barattieri mascherati da militari“? 2 |

acoetti o si avvalori questo sospetto, o lo si preferisce energicamente respinge

ro, poco importas sicure d 1'acoumulasione qui denunsiata delle allusioni "mildi

teri", sicura dy per intanto l'aperta allusione del poeta medesimo, noOn soltan
to nelle inclinazioni divettamente denunsziate dalla favela, me ancors ¢ pid ;
negli inserti comparativi. Allusione discrete, se voglisno dire, ma tanto pid
pungente ¢ rilevante nella forma soggettive con cuil esse viene sd esprimersi,
che potrebbe apparire sem;lice ivariatio' rettorica di un qualunque intervente
comparativo, se non si dimostrasse, nell'iterasione del ricorso stilistico, as
solutamonte insostituibiles lie viene, slle pagine cencrete dolls esplorasions
della bolgis dei barattieri, una sorta di indiretto colore interiore, uns sorta
di soiolta suggestione evocativa, ds ultimo, che non & certo affatto estranea
alle condisione interiore del motivo centrales tutte le allusioni offerte dal
narreto mireno insomme, & parer nostro, & glustificare i ricorsé spertomente o_ -
vooativi, come quelli che meglio testimoniano della diretta partecipazione cosd
emotive come fantasties dell'autore alla sua meteris, ad una materia, vogliame

dirve, tutta reccolts intorno ad un motivo di disvelata significasione interiores
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11 motivo che si raccoglie intorno al gid esplorato sentimento della paurs. e
allusioni militari, infine, vivono in funsione delle innestate evocszioni mild
tari, onde deriva al testo un approfondito movimento interno, quasi uns nuova
e pid segreta profonditd di raccontoe

Lo sesione ultima del canto incornicia le due orczioni di lialacods,
ai poeti e ai Malebronche, tra le due meggiori punte tematiche del motivo della
paure dantesca, ¢ non & 08s08 precisamente, tre un vertice introduttivo, tutieo
sclolto in agione, & un vertice conclusive, tutte riflesec nel parlatoj solita

rio, ed estremo, il ngenno" di Barbariccis. In quests strutture oompositiva di

palesemente calcolato equilibrio formale, il vertice primo pud ponifestarsi nelll
16 tensione vivissima che per un Versd nasce dalla semplice figurasione di Dante,
socos'ato "lungo" il suo duca "ocon tubia la persona® (e si badi slla attuale
veraione formidolosa della intensitd visiva, per "non torceva 1i occhi", ¢ alla
innestata litote, ancora, per la "sembisnase..non buona"), per altro verso nel
1ibero esercizio lessicale sopre 11 furbesco dizbolico ("tocosre", "oproppone™,
ngacoocare™), ben congiunto al mengionato riemergere dei “raffi" e, per la soa_ "
negglaturs gonerele del canto, a2l nuovo moto {individualissante degli asgpotti NEN
d4descalicd dells partiture dremmatios (“diceve 1'un cen 1'altro.s+0 rispondien
ees™), sino alla nuova supnetone onomestice in voocntive ("'.1oa.mig11m"). che
bene sntioips 1'imuinente appello catalogloo, nel lento comporsi dells situasio -
ne verso quell'"i'sapea gl di tutti quanti il nome"™, che &l capitolo XXII oon
dizionerd il foltissimo quadro intrecciato, e in una diresione di sviluppo, per

progressive nominisione definitoria delle 'dramatis personce’, dicismo cosl,
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che non sappiamo, sine ad oggi, unica nells Commedia (sl @i fuori, s'intende, di
ognd consuete giuooo anagnostico, scaricato, per 1'Inferno, sépra le figure ded
peccatori) adeguatamente sottolineato ancora. E si badi, infine, alls seconda
‘conduplicatiod del canto, al "posa, posa® di Malacoda, legato al voecative, quall
si & neutralissare la prime 'conduplicatio', vibdgiliana, il drammatico "guarda,
guaxrda®, tutto tematiocamente esposto.

I'm'acocostal con tutta la persona

lungo'l mio duca, o non torceva 1i oecchi
de la sembiansa lor ch'era non buona.

B4 chinavan 1i raffi ¢ "Vuo'che'l toocchi®
diceva l'un con 1'altro “in sul groppone?™

-

E rispondiens "S1, fa che gliele accoochi!"

lia quel demonio che tenea sermone
col ducs mio, si volse tutto presto,
¢ disses "Posa, posa, Scarmiglionel™
L'oresione prine di Malacoda riprende inisialmente, con certa intem
sione, i1 "lascian'andsr" del maestro messaggloro, © oon maliziosa insistensa,
cosl nella veritiera 'pars destruens' (del "pid oltre andar per questo iscoglio
ees"), come nella fallace 'pars construena' (dell'"e se l'andare avante...onds_
tevene su poTess")y 1'una e 1'altra appoggiate alla topografia della bolgia,
che ancors una volta si dimostre collaborante intensamente alltazione ¢, questa
volte, in grado veramente supremos “questo iscoglio", "l'arco seato", "questa
grotta®, "un altro scoglio", tutti elementdi ult;riori, reali o fittisi, della

noutra spasialitd di lalebolge, si trasformanc in un nuove fubi' dramuatioo,

al tutto parallelo al nuove e parimente dranmatico 'quendo' dell'avvelta deter

ninasione temporale ("pid oltre einqu'ore..."), che investe di sd il wetatempo_

rale paesaggio del cerchioj dal végore oratoric, per altro evidentissimo, di Ma
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lacoda, non vorremmo escludere 1'uso gostantivate dell'avverbio, nel "verse 12
«seB80 ne soiorina®, che sl suole splegare piuticato imprecisamentes il "nev, se
bene intendiemo, NWE non vuole riferirsl alla troppo remota pegola, me al man,
in intensa socezione nominalej che 3 un nuovo indiszio dells concretessa ¢ della
puntualitd stilistics di cui si avvale 1'ingannevole rettorica del demones

Poi disse & nod: "Pid oltre endar per questo
iscoglio non si pud, perd che glace
tutto speszato al fondo 1l'arco sesto.

B ge l'andare avante pur vi piasce,
andatevene su per questa grotiaj
prosso d un aliro scoglio che via face.

Ier, pild oltre cingu'ore che questiotta,
mille dugento con gessanta sed
anni compi® che qui le via fu rotta,

Io mando verso 14 di questi mbel
a riguardar s'aloun se ne sciorina:
gite con lor, che non S&ranno rei®.
Qanto alla orazione seconds, tocnico appello che ocarica due tersi_

pe di quasi nudi nomi (e nome & ancora 1'aggettivazioney di intenzione stereq_

tipa, nel "sannuto® per Ciriatto e nel “pasgzo" peor Rubicante), & mirabile racl_

colta, ancorchd per implicasione chiusa, o oonsoguentemente alquanto problematil
cay 41 ‘argumenta a nomine's la freudclents invensione geografica dell'“altro

geoglio" trova iterasione nell'M"altro scheggio"™, mentre nelle "hoglienti pane"
riemerge i1 tema del "hollor", diffuso gid & prineipie del canto, © qui tostd |
ripreso nella violonsa aperta del “lessi dolenti" della parola del V irgilio con
fortatore. B' qui che il vertioce secondo della tematioa dells paura, nel ocanto

presente, pud oonirapporre ancors 411 motivo ¢ il suo rovesciamento mel collo

quio dei poetis & qui che i1 precedente catalogo onomastico pud trovare le sue
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vore rispondense armoniche, sooprendosi, per i suoi effetti drammatici, funsie
nalmente orientato mel senso del terrore., Il piacere del vecabolo puntuale, di
estrema precisasione, & proprio della poetica effetiuale dantesca, e rappressn_
ta uwno degli stilemi suoi pil certi e pid coastontiy oid spiega perchd, al limite,
le risolugzioni onomastiche si pongeno come una sorta di obbligata e provocanie
cedensa narrativa, e non semplicemente, per usare della medesima espressione
dantesca, come uns semplice 'registrasione’. I1 nome proprio & quasi il vertice
delle ourve definidoria, di massime doterminasziome, che & peculiare del discorse
poetice della Commedia, curva immanente e perpetua che spiega il gusto del poe_
ta, poniamo, per quei veri o propri cataloghi onomagtied di oui 2 dato, nell'o_
pera megglore, ritrovare mmerosissimi esempi, oome & ben noto. Essl germinano
gempre, & pur vero, sopra un particolare sentimento, di volta in volta, varia
moente suggerito, che ne sorregge l'enmunciasione in agoumulagione fervidissima,
che la glustifioa o spiege sino in fondos nel nosiro oaso, torniamo a dire, il
dominante sentimento dells paura, evooato gid attraverso il fantantioo trascor
rere delle presense onomagtiche, cupaci di oconcedere al vigore im ersonale del
mumere, ells teanics "deoina" demoniscs, una concretesss di terribile evidousa
particolarej ma la glustificasione emotiva o emozionale non starebbe sensa que_
st sorte di aprioristica vocszione poetica per 1'immagine atessa, formalmente

posta, del puro dato onomastico nella sus pid purs ed astratta qualitd, una

impagine o formeé sempre pronta a ealarsi, alla pil prossima occasione narrativa,
sopre la pagina, o colmarsi, sopra lo pagina, di un suo specifico contenuto nax .

ratives nella sua potensiale carioca dl stlle, tale forma vigila, per dire cesl,
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peronnemente NMINENNINE impesintey pereimemente bramose di incarmarsi nel verao.
Suggestionl larghissime 41 cultura e di stéria sl offrono spontance come agevole
nateria di questa veramente singolare categoria ospressiva, ma ove tale sona oep
ta non socooyra, l'invenzione denteses provvede con un fantastico determinare
che non va davverc senss la preocoupagione realistioce della credibilitd oggetti_
va del datoy, nd sensa la precocupacicne filologlea di una evidente pobfnza e
mantica del vocabole inedlito. uesti particolarisamimi, eccesionali ‘apax lego
weka' danteschi, sono dunghe uns sorta 4 spia molto provocente, ¢ insieme dd
limite, per tutta una diresiovne della fantasia dantesca o del suo contegno spe_
¢ifico di fronte alla semplice materies verbales non giocoso divertimento, esel,
non gioocosa evagione dall'ordine reale delle presense pootiche, ma lmmissione,
diciamo ancors in gquesto modo, reclisticamenta inciinata, in una acoureta equa
zione, diligentemente perseguita, con il livello rappresentativo od espressivo N
del realistico contesto della favola.

"'ra'ti avante, Alichino, e Caloabrina"

comineid elli a dire, "e tu, Cagnassoj
e Barbericeis guidi la decina,

Livicocco vegn'oltre ¢ Dreghignasuo,
Ciriatto santute ¢ Graffiscane
e Farfarello ¢ Rubloante pazzo.

Cexrcate intorno le boglienti panej
costor sian salvi infine a l1l'altro scheggio
ghe tutto intero va sopra le tane™.
Il catalogo onomagtico sl trova gomunque ripercossc di fatto nei

lamenti e nelle suppliocasioni dantesche ("ohmd maestro...", "deh, sanza soorts..

ses") dove 1o teonios "decina® (ei pensi al corrispondente teonioco di "decurio"

in XXII, 74) scopre, come avvertivamo, il proprio movimento, come orientato med
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nel senso del terrore (onde insistentementos "sansa soorta...s0li")s d qui en_
cora che tale diresicne potrd essere respinta con cure puntuale (de "digrignan
11 denti"J a "lasciali digrignar" e da "ne minasceian duoli"™ a "per 1i lessi do_,
lenti") e con l'emergere inaugurale del confortante e autorevole "mon vo' che tu

peventi® (ripresa evidente del "non temer tu").

"Ohmd, meostro, ohe & quel ch'i'vegglo?™
dise'io. "Deh, sansa scorte andianci soli,
8e tu sa'iry oh'i'per me non la chegglo.

Se tu se'sl agoorto come sucli,
non vedi tu wh'e'digrignan 11 donti,
e oon le olglic ne minagecian duold?®

Ed elli 2 mes "Non vo'che tu paventis
lageiald digrignar pur a lor senno,
ch'e'famno ¢id per li lessi dolenti"™,

Per l'argine sinistro volta diennog
me prima avea cicsoun la linguas stretta
coi dentl verso lor duca per cennoj

od olli avea del cul fatto trombetta.
Domina dunque, sulle voel conclusive, incalsante, un sentimento di
gonoreta fislcitd (™11 denti®, "le eiglia™, "la lingua", "eoi denti"), fino al
crudo sigillo del "deourio™ ("del oul"), che spinge tale sentimento al pid de_

gradato giuoco, ¢ sopra un recupero del tempo narrative, che in accorto movi

mento ("volta diennoj ma prima...") lascia sl "oenno", sensa contrasto, il luo_ .,
go terminale, @ in uns calcolata perifresi (Nfare "del ocule..trombetta®™ per
‘trullave'), ohe meglio che nascondere il vocabolo proprio e diretto, quando
‘pontentise foeditas circuitu evitatur', offre gid quella resultante particolare
del sentimento teonico che si dilaterd nella amplifioasione catalogica dei segna .

1i (ricordiamo le "trombe" appunto, le "oampane", i “tamburi®, tre gli altrd),
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all'inaugurasione del nuovo canto.

Converrd finalumente riprendere da vieino il motivo, do noi sopra
appens toccato, del comico dantesco, nodo interpretative, certo non facile a
sciogliersi, a noi riservato, per voel quasi concordi, in occasione del presen
te oapitolo, da una tradigione critica estremamente folta ed agguerrita. Non
intendiamo tracoliare qui le linee di una storia della questione che, a rifore,
dovrebbe risalire tanto addietro da toccare, ¢ sarebbe buon cominciumento, 1l'an
tico Denvenutos la cul voce, a voler dire il vero, & questo riguardo, ¢ stata
assai pooo sscoltata, e ingiustamentej chd quando egli sorive, poniamo, "miror
i sutor, quantumcunque abstractus, non ridebat quando ista pingebat cum mente,
sive quando soribebat oum panna"? offre pur sempre uns bvella ¢ cauta proposta
esegetica, © nells sua cautela, davvero indegna di essere troppo loggermente re_
spinta, Non altrettanto opportuna, infatti, sembra a nol 1l'abituale, e anche da
ultimo assal frequentemente riconfermata, pur attraverso varl tem ereamenti, pro_
posta tonale, che sopra il comico dantesco univocamente punta per una lettura,

diciamo ocosl, ¢limatica, di queste sone del testos ohd una lettura sciolta au

tenticamente da movimenti di metodo sstrattamente preordinati, aperta al dichia

roarel fenomenologioco dell'oriszonte proprio delle pagine del canté dei baratticl
ri, non incontra in veritd la tanto discusss nosione, se non sul terrenc esolu_
givo della tradizione eritica: 1l che ,per altroynon significa che tale tradisio
ne non abbia nulla da insegnare a questo proposito, giaochd, come vedremo, la
ripetuta attensione dedicata al problems, con nuovo acume, dal De Sanctis al Sall

linari, per ricordere quello che & forse il pid recante eritico impegnato in oo



ur

deato ordine di problemi, attraverso occessi opposti, conquiste sicure, errori,
corresioni, ha preparato il cempo, con varia disposisione, & un ccame documente
to o diligente delle questione. A noi pare, per intanto, cie 1'illustre proble_

ma posse trovare un suo equilibrato comporsi, elmeno nelle sua genersale ordenta

gione, in quella nosione di degradasione alla quale abbiano il fatto ripetuta_ |
mente ricorso @ che ere riuscita a noi particolarmente soccorreovele in quelle og_
casioni di enalisi, in cui la nozione in ccusayper solitojere fatta intervenire
con megglore froquensat di degradasione conviene dunque discorrere, in essensa,
e anche di ocomico, se cosl pare giusto, ma di un 'oomico', e questo d assoluta
monte per noi il punto capitale, tutto mediocevalmente moralissatey © meglioy
tutto dantescamente moralissato.

Lo sproporsionato rilieve da pid parti concesso al cosiddetto comico
dantepoo, 1€ sproporsionate negasiond reattivamente avansate, per lo pid ridot_
te od un WEWESIENNS ciuvoco disionaristico di pridente agglramento, trovano in
loro stesse la desiderata, proporsionats condannat ni canti diaboliel, per man
tonerei fedeli al nostro orizsénte esegetico, per riconfermarlo, se posaibile,
efficacey non d stato ancor: conocesso, #e non in pigure insufficiente, un pieno
sentimento narrative di svelgimento, al comico dantesco, pa:allelamente, & stata
sempre offerts una sorte di geransis episodica e chiusa, in una incertessa ai
contorni ehe sl 3 sempre pid venuta riconfermando oome uns visiog®Sh perpetum
della questione, quasi 1nalimi:u.abilal% intornoj soltanto rom endo i serrati
vinooll semati dall'esercisio pratico della letture tre i diversi momenti del

narrato, soltanto assumendo la distinsione di tall momenti, come da noi ai desd
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dera, qu:le funzionale scansione espressiva del continuo, ¢ insiecme segmentato,
- pacoonto dentesce (un racoonto, diclamo, che sull'arte dolla gogmentasione o

dolla trensisione fonda continuatemente la propris dinamics unith di poeaia),

anche i1 'conico' dantesco apparird non gid ritagliato in und sutonomia di di_
mensioni, del resto, come si d avvertito, inoertissime o perpetuamente opinabili,
ne formamente orientato in une diresione di assoluta @edeltd tegtuales comioco
moralissato, si d proposto, non certo nel sensd, chiaremente invalido, di una
qualche esteorna costrisione esercitata da.lo serittore sopra l'astratta libertd
dei propri fantasmi di poesis, ma nel senso a4 une comtante inoclinasione inter_
ne al narrato medesimo, comico moralissato nells sus stesse immanente degrada
sione costante, narrativemente eseguita. Anche i cosl interpretati vertici della
comicitd dantesca (ponienmo, il "nuovo ludo", che leggeremo al paragrafo seguen
te, @ che bene d presente alls mente di eciasoun lettore), non vivono di una loro
autonome disposizione chiusa, essurendo in loro medesimi le proprie regioni, ma
ai articolano in quells prospettiva morale che aliro non 3, sulla pagina, @e non
10 stesso organico disvilupparsi dei motivi poeticd, lo loro necessaria articola
sione espressive. Tutta la ‘oo wedia' del diavoli deve essere riguardats proprio
come una esplosione di quel crudo sentimento, @ acerbo, che 1'ammonimento vir
gilisno aveva suscitato gid sl canto dogli indovini, e qui si d traseritto in
termind assolurtamente oggettivij quesi lasciata vivere di vita propria, coue
por sd stessa mossa, lu favela si eala in quella degrodssione crudele, smarrite
o veramente "morta® ogni piletd, a cui o in qualohe modo abhandonatas la materia

o 1o stile ¥ 'comici' (nella significasione rigorosamente mediocevale del voocabo
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10) non SOnO @ non POSIONO SSIATS, 1o sgcennavamo gid pil sopra, determinasioni
tonali, ma referti culturali, indlel di una formissima tradisione letteraria, &g
solte con fermissima consapevolessa d'autore ¢ con fornissino distacco, e qui
plogati alle regioni profonde del fatto poetlco, non sensa il pid o meno sco_
perto rinvio, la pil o meno dichiarata allusione. Che nella 'Commedia' dantesos
gli elementi della tradizione ‘oomion' mediocevale piano stati accolti con una
qualohe larghesza ed una qualche intensitd 41 partecipasione, & cosa palese @

sulla quale non glova certamente insisterej ma gche tale tredizione sia siate

assorbita al tutto e restaurata profondamente, in coragglose alienaszione, & cosd
che anoora desiders sdeguata dimostraszione. Un cosl delicato compito non vuole
essere ore qui affrontato, ma vogliono almeno essere posti quei fondamentell

prinoipi oritici, slla cui luce il fenomeno che ci interessa deve, & parer nolllE
stro,essore totalmente riesplorato, Si sbbandonerd, in primo luogo, uns signifi_
cagione dell'aggettivo'oomice' che bene pud dimostrarsi antistoricamente posta
e ohe in tale posisione oseurs il profilo reale della aituasione poetica in que_
gtionej la nosione stessa del 'comico’ medicevele sard preservata ocon ocura da

ogni cadute in senso tonale per vivere in uns significasione meramente ‘retto_
rioa', come determinasione, ciody di una particolare tradisione di stile o di

umanitd, assunte in cifre letterarie di grandigeine preoisiones si indicherd oo
ne tale tradizicne non trovi in Dante un interprete se non interessato, por oosl
dire, entro la Commedias, eticamente tendenzioso, che tale tradisione esplore
come un utilissabile tra gli altrd al finl della tenacemente perseguita moralis

sazione A1 ogni poseibile presensa della poeaia (gdusta la definisione del Oon



e

e ——

tinis la Compedia come una “enciolopedis dei possibili®); 'comice' dungue come
degredato, sensa partecipuzione e sensza sorriso, materis di esplorasions, momen
to del negativo, da affrontarsi, nelle operasioni postiche, secondo le leggl

di sompre, per opera del poeta wedeoimo: le categorie, le possibill risorse dai

e tradizione precisa, assunte, finslmente, oowe sirusente del gesto espressi_
vo © dolls Bua interna legge oticaj attraverso il ‘comico' dantesco ¥ precisa

mente tutts una sona del negative che si derungia o che si confessa nella sus
irrinediablle degradasione.

Il Salinari, &l quale qui c¢i affidiamo come all'ultimo interprete,
1o avvertivamo, me non in una significaszione meramente cronologica, bensl in una
signifiossione ideale, come & nitido sutore di una sorta di breve summa dello
gtato présente del problema ¢ come & colul che por tuttl d venuto in certe nodo

racoozliendo lo possibili conclusioni delle anteriori ricerche o ad inve rarle

in una gualohe tavola ideale oritiea, il Salinari soriveva dl recente che NDante
ha contéuplato i bVarattierd "non con l'animo sdegnato del moralista, ma ;ai'.\‘t’-;aﬂ_
8t0 oon 16 curiositd o la simpatisa con ocul si osservano animali ¥ ¢ bambini nol__
1o lore istintive manifestasioni di vitalitd e d'intelligensza®™, con un atteggia
mento somma "verso questo mondo inferiore, che non & di sdegno nd d'irritazio
no, ms di sorridente sopportasione e ressegasione, ohe & un mode di comprendore
11

di Austificare", Hbbene, nulla ol sembra pild lontano, deblLiamo dirlo, dalle
roale Dosizione del testo dantescos d verissimo che la poesis dantesoa non ai
wwvald Qui nd di sdeand nd a4 irritazioni, come suoi modi, ma non O meno Vere

che #11 modi sono ben lontani dall'essurire ogni possibile carica etioaj non
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gl tratta, i realtd, per la bolgla prosente, nd di soppo:tasione nd di rasse_

goate induljensa, ma di un controllatiseimo affiorars, sopra la pagine, delle

fontimoniarse di una degradata ¢ volgare forma della nega tivitd etica, che nel
guo stegsc Affiorare incontra, ora implicitamente, ora con forsa di eaplicite
’ k » &

gonfesaiond, un proporsionsto giudiszio moranle. La tensione moralizsante del poe
t non 3 @) fatto nd rellentata nd sospesa, ma agisce con la forze aittenta e
pintuale @i sempre, a2l limite, diremmo angi, della posalblle adeguazione, oon
aps tale fedeltd di movimonti che l'equivoco si rende possibile, in altro oris
gonte gptorico, inocomprensive per natura di un atteggismento di tanto sottile e_
tdoitd, oon una tale fedeltd che 1'equiveco si rende diffuso, quasi universal

monta partecipato. Ritorniame a lenvenuto, alla sus oasuta proposta, © all*"au

$or ahetractus" rostituiame la forsa moralissante del suo divertimento, la ca_

riot pigna delle sue operasioni, la significasione profonda delle sue controlla

te variszlioni, contenute, con allusivo PN ziuvoco, sopra le ocossioni che

&

:

uns large lotterature offrive disponibili e che ogli rivolse, ocon libertd seve

ray &l proprio intendimento di poota.
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