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Abbiamo avuto aleuna volta occasione di sottolineare, quasi per ined

densa, nella lettura dei canti precedenti, tra le pid caratteristiche risolusio_
ni narrative dantesche, quella particolare cadensa di stile, in gragia della qua_
loy olire ogni intervento oratorio di qualche ampleszza, la tecnice del raccomto

BE subdsce un processo di cauta accelerazione, o contrasione, pii precisamente

emorgendo, per pronta correlazione e corresione dei dati della fuvola, un vivaoe
spostemento del ritmo temporele della pagine verso nuove, ENGENINME incelzantd

presense. O4d nei centi XVIII ¢ XIX, per kalebolge, oltre i due parelleli segmen_
%1 virgiliond di Cisséne e di Taide, 1'analogia delle formule di trensizione ivi
impiegate ol aveva avvertiti della manifestusione di un ovidente luogo stilistice
affiorante per condurre, con imediato svolgimento, lu tensione compositiva verso
inedite sone del testos nel caso, precisamente, per segnare il pasoagglo tih-\_.'
u(oummu.mtouamumud)mmgum-muq_
da ("gid eravam 1d've lo stretto calle..."), da questa poi alla rivelassione dells
terse ("gid eravamo a la seguente touba montaties."). Tale forma di trensisione,

hMmummuu.MMmu.ummmu. }
larghissine applicasione, oome del reasto notamme gid nel nostro terso paragrafo, i
mmm,mmmmnm-mmluu

un dentesco '"ian" esplorative'jy del quale stileme qud ritroviamo, ad esser pre_



cisd, la formulasione di pid cgleolato impegno costruttivo, quella appunto del
tipo "gideesquando® (e nella forma duplicata, persino: "gidesee gll..equando”™),

e tutta esposta in apertura di cante (e si confronti la parallels struttura del
discorso, sempre in eperturs di canto, in Inf, AVI, con analoge rivelasione di
nuovi pecoatori, in anslogo dittico di capitolis "gid ers in 1000s.squando tre
ombre”). La presente apertura, ad ogni mode, articola il passaggio con un dovi_
81080 apparato sintattico che, congiungendesi quivi alla risoluzione oretoria del
canto precedente, di contro alla nuova aperture in racoonto, modulando insieme 41
congedo estremo dall'episodic di Ulisse e 1'inaugurasions prime dell'episedio dd
Guido, riflette per la sua disposiszione s rutturale, nella rigoross concatenasio_
ne degli elementi, 1'ordine ideale della favola, il rinnovarsi funziomale dells
prospettive norrativae Dene ba veduto il Terrecind che, se "dall'ampio canto di
Ulisse si trasmette dunque, apparentemente immutate, & questo canto il motive del,
la fimmme, che ne diverrd uno dei temi dominanti®, b anche vero che "la testure
sintattios sin dalle prime parole ('gidesegidesequando’) presnnuncis pure quales_
sa 41 nuovo, di pid wosso, di febbrile e d'improvvise” (I).
043 era dritta in su la fiamma o queta

per non dir pid, e gid da noi sen gia
oon la licensa del doloo poeta,

Quand‘un‘altra, che dietro a lei venia,
ne foce volger 14 occhi a la sua cima
per un confuso suon che fuor n'useia.

L'insorgensza del nmuovo segmento oi pone cosl in stretta comnessione
oon il concluso episodio, hmmmwmuu



sure aperte di stile, quel tante di impliouziene ohe l'episodio secondo della
bolgis presente mantiene dal primo, e mentre sposts l'orientasione del racconto,
indica ancora puntualmente il termine di riferimento sul quale converrd misurare,
qui o pil oltre,; e forse per i'intiero capitelo, le possibili fedeltd e le possi
vili slienasioni. All'EMSEENIASelommnto pittorice, come he veduto appunto 11 Ter
racind, dominante nella prima tersina ("dritta...e queta"), suocede nella secon
day per la seconda fiazma, un vibrare pil teso ¢ dramwatico, un pil ansioso emer
gere ("un confuse suon"), e pid urgente ("ne feoce volger 1i occhie..")s 1'inconm_
tro deol dato fonico e del dato visivo sembrali dichiarere immediatamente la proll
fonda tensione dsll'attess dramsatioca. Ma il trapasse, cosl segnato, si allarge
per intanto nell'ampia comparaszione, che quella realtd fonlce viene dilatande at_
traverso la distesa suggestione dello "exemplum's non & ocaso che lu forte sospen
pione sintatidca dell'apertura, quando trova alfine soddisfasions, punti con ite_
ragione sopre il terudne gld apparse come douinsnte (e che gid designemmo oome
aspetto tematioco del suono confusos "mugghide.emigghiava"), nd d caso, orediamo,
se l'iterasione comporta, a proprio sostegno ulteriore, e & rafforsare il proprio
peso espressive, un evidente parallelismo sintattico ("mugghid...cel piente dai I“
ooluds.s™y "mugghiava con lu vooo dell'affiitto"), nd se tra 1'uno ¢ 1l'altro ter_
mine della ‘annominatio'; tra 1'uno e l'altre affiorere del dato, si insinua, rel

lentante ¢ at'ardante, lo perifrasi pronominale (“oolude...che l'avea temperato”)

e in questa ancora, oon nuova fortissima frantumasione, il parentetico incise va_
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lutante (“e oid fu dritto"). I due pericdi d'aperture del presente capitole ripo
seno infine, conclusivemente, sul capitale dato dramatioce ("un oonfuso suon®,
"le parole grame") e l'arco com erative, nella sus diffusa, complicata lentesza,
oi porta precisamente a trosorivere, ancorc undiiliff volta, il suo primo aspetto
tematico, la sua prima sorprendente manifestasione, come realtd internma a quello
involuore di fiamma che fascia lo spirite, guidandoci, con sottile teseitura di
discorso, ancora a quel motivo del "furto", gid diffuso nel canto precedente, an
che fuori dells metafore originaria, attraverso le continue notasioni di disvels
mento penale, quelle insomma del tipo “dentro dai fuochi™s nel ocunte XXVI ansi,
ge bene ossorviamo, il passagcio Nallalli pareola era tutto appegglate sul repentine
(e B gii sottolineato a suo tompo) capovolgimente dell: prospettive del narrato
("gittd vooe di fuord®)j nell'episodio d4 Ouido 41 punto di partensa & proprie
quello gid raggiunte nel concluse capitolo (si leggas “che fuor n‘usecia®), & i1
livello ultimo dello svolgimento tematico; se nella tessitura del canto preceden
te, 1l'emergere dell: parela tutto si appoggiave sopra un pittorico definired del
1'iomagine (“erollarsi®, "la cima qua o 1A menando"), orc assistiomo ad unc sorts
di fenomenologicamente indiscreta ind:gine intorno alla fonetioca penale della bol
J

giay per un pil pasiente o minuto internarsi del discorso poetice entro le stes_
:

so immediate apparensze della favolas peunsiemo, per toccare subito unll nodo esem l

plure del nostro rapporto, alla qualitd del riporto invocato per Ulisse (la ﬂq_E

ma "oul vento affatica"), sostenuta tutta, cosl puntuslmente sobria, ancora dod
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valori descrittivi, osenza scarto temaiico, e pensiano, inoieme, all'immagine sin
golaymente addotts per Cuido, insistente e diffusa, lentamente disvelatrice, te_
8a alls ogplicativa dialettica essensiale di rappresentasions esterna od intorna,
nou pid disposta per repentino rovescimmento dramnatico, ma disposte por lenta
maturesions di racconto, auchs speculare; di pid, se per Ulisse nol asclstevamo
ad uns prénte identificasions in immagine della "fiamma® o della “lingua® ("ocome
fosse la lingus che parlagse"), qui sesistieme invece ad una chiarificasione wns
litioamente greduale, quosi di teonica esplorasione ("quel gui:zzo che date aves
1a lingusess™) nd oaxd vano, forse, richiamare, per questa flgura del "gulamo¥,
in tematic2 gempre di fiamma, e di fiamsa penale, il "guizseven lo glunte™ e 4l
#gi cruccla gudssande™ i Inf. ZIX, 26 e 32).
Come'l bue cicilion che mugghdd prima

col pianto di ocolui, e cid fu dritto,
oho l'avea temperato oom sua lima,

mugghiave con lo vooe dell'afflitto,
sl che, con tutto che fosse di romo,
pur el parea dal deoler trafitieg

cosl, per non avdr via nd forame

dal principio nel foce, in sue linguaggie
sl convertion le parole grame.

Tutte 1l'apertura del canto si dispone, del resto, in uns sua i.ncl.l.ﬂbj
sione concrets e riflessiva, sostenute da rilevati e folti nessi di discorseo, prg
prio a partire dalle similitudine grande del "bue oicilian™: si pensi, e valgs
come addizione indispemsavile a quanto abbiamo sin qui osservato, all'socumularsi

intrecciato di conseouzione o di concessione in “el chey con tutto chos.."; © nel
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termine diretto e frontale della compareszione, alle piana esplicazione cousale di
"por non aver via nd forimoss."j ¢ non immediata risolusziome in “parole™ del "lin
guagglo" del fuoco, ma un progressive convertirsi si rivela (“si comvertian™), in
procisa distinsione fonomenologioa di templ ("dal principioce..ms poscia ochees.s")
e in "nel foco" sl osservi ancors il recupero estremo di una notazione ulteriore
del tipo "dentro ded fuochi", ma con riferimento non pil allo spirito, adeseo, me
alle “parole grame™, chd nell'ordine della grammatica, non weno notabilmente,
ste appunto sono portate in contrale rilievo, rispecchiandosi la lore centralith
di “furto" nella stesse collocaziome sintattios; 4 punti di maggiore intensitd
potremmo ellore distinguerli dal senso chiuso dell'immesive ("non aver via nd fo_
rame"), o d:l coperto ¢ fasolato dichiararsi del moto intorno e affaticato delle
parole ("lor viagzio®, "lor passagsio, legati dn rime); vi d insomme ¥ une ined
stenza di u-olut; concrotessa che anatomizsa i dati della emergente realtd M so_
nore e 1i viene distinguendo, all'interno, e distribuendo, & parte a parte, ogget,
tivanmente inclinandoli, come cose, od & intensitd che pare riflettersi appienc
nelle parole prime che dalla fisume fuoresconos "driuzo la vooe".

uanto alla cowj arasione,un probleme assai intricato & posto dalla
doterminazione della possibile fonte dantescas "0l Dante HEIENREN e~t-il pris
1'anecdote du teuresu mécanique de Phalaris, dont l'inventour Perillus fut la '

premidre viotime? Dans Orose, Vallre-liaxime, 1'Art d'aimor ou les Tristes d'Ovi_

de? lLe propre fils du podte, Pum.mtﬂuumtmvmvmml

il a trenserit doux vers em reogaxd du ‘ce fut jJustice' qui ponetue le rappel du *i

1




supplice 1ufligd & Perilluss

Justuges.fuit; neque enim lex asogudor ulla
Wuam necds artifices perire arie sua.

Une appréoiation du mlme genre avalt été dmise par Valdre-ilaxine, mais comme il
eat pou provable que Dante alt jemais lu les Facta, c'ost sans doute de 1'Art
d'alver, ot, acceasoirement, d'Orose qu'il s'est souvenu au chant ZXVII de L'@n_
fer™ (2)3 cosl 11 Renuoocd. ia il suo "sans doute™, e qui o per noi 1'interesse
del problema,pud trovare unsSSlEY curicsa conferme indirettia: passiono d'un trotl
to all'illustre "consiglio frodolente™ di Guido, o osserviamo i riscontri che il
RENIUEUENE Terracini adduce per dimoatrare che il "lungs promessa ocon l'atten
der corto” 3 "formulato confidensialmente coms detto trudisionale, quasi un pro_
verbio, o ne ha tutta l'efficacla allusiva, par generico o laseia ictender un won,
%e di come” (3). 24 tratta 44 due luoghi del Fiores
DVimico ui sovvenne, che 'wi disse
Ched io facesmse larga promessions,
Ma'l pid oh'i'poseo, il pager sofferisse;j
(exoviiz)
Large prometil a tutte de l'avere,
Ma'l psgamento 4l pid che pucl lo tardaj
(u12)

o anzd 4i un luogo oomune, coms omserve seupre il Tervacind, “della diplomasda

!
galante"s Di dove derive? ividentemente dalla 'Ars amendd's & il cireolo si ohiu_|

des 4n 'Ars amandd' I, 69 si legge 1'archetipico "nec timide promitte; tralunt

promissa puellas®; in ‘Ars smandd' I, 65I, ¢ ciod & poco pid di venti versi di |

distansa, o a documentazione della stessa tematioca delle promesse d'anore, l'e_




sempio del "tue oicilian"s

5t Phalaris tauro violenti membra Pe#illi
Terrulty infelixz inbuit auctor opus.

Cosdl due luogz:ii del canto, apparentemente del btutie divisi, trovano una segreta
gongiunnione atiraverse la fente ovidiana, e in questo loro inconiro gettuno uns
gqualche luce sopra le sorgenti pid ripoate delle operasieni fantastiche del
lia I riprendiane lo nostra letturas
ka poseia ch'ebber colto lor viaggio

su per lu punta, dandole quel guizzo
che dato avea la lingus in lor pasaagglo,

udimso dires ™0 tu a ocull'lio drizzo
le vooe o che parlevi wo lowbardo,
dicendo '"Iastra teon vaj pid non t'adizze',

perch'io sia glunto forse alquante taxde,

non t'ineresca restare & pariar neocos

vedi che non inoresce a me, ¢ ardo!
Soltanto ora, soltanto nella parola di Ouide, la "licensza" di Virgilio a Ulisse
3 a nol comunioata, segnato ormal lo socatto nuove dell'episodio, definiteo ormai
i1 nuove ritmo del presente segmento del canteoy ohd se al ceuninciamenteo la dida
scalia oconclusiva del primo momento esplorstive delia bolgia ottava vigeve oome
supporto liminare al nuove epidoedio, adesso l1'intervento ultize del “lombardo"
emerge all'interne del secondo colloguio, come una sorta di rallentante recuperoy
quasi od equilitrare 1a primitive corrosions dei tempi, in ums prospettive di nax
rato al tutto HEEWENN alienata dalle sue prime misure, qui funsionslmente acocer |

obiata, D 1a parola, dad nuovi terini ospressivi, dalle nuove songiella goografl

fia stilistios del cantos basti sottolineare 1'illustre colorasicne dialettale di




tale oongedo, che con scoperto accorgimento & dungue gid tutte orientato verso le
ulterdord insergenze e fuord da ogni rimemorazione rettorica, ormai, bene pud
stridere, se vogliamo paffrontare astrattamente, con la solenne apostrofe del

to XXVI. L'eovidente connessione in schema di dittioco, che tra queato e il prece_
dente oapitolo necessariamente si impone, riesece dunque strumento di bene caratte
riszante individusliczaciome poetiocn, misure della simmetrica opposizicme del di_
sogno narrative al di qua e al di 1A della cesura del canti, indice puntualissimo
della disparitd della diresione compositiva.

Anche importerd sottolineare, nell'occasiomne, la distinzione, a neo_
stro parere indispensabile, ohe qui deve porsi tre il dato linguistice ("lombar
do") e i1 dato naziomale ("latino"), due elementi che si sogliono interproNNUNENEN
Mtativanente, o0 non confondere, al tutto equiparares "greoi" e "latini" sono sl
nel dittioco dells belgia presente, termini di omogenca corrispondensa, ¢ come ¥
tali implegati con provocante richlamo interno, & sognare adesso quella disgium
gione tra due mondd che trove in questa particolare dimensione della frode cosl J
esperta applicasione drematicas poricolosamente o callidamente ravvieinato o qugl
ptd & il dato linguistioco, date al quale non vuole propriamente corrispondexe q_'
cun sutetrato, osiamo la parela, per intenderci, ideologico, ma dato che emerge, |
di volta in volta, ove cmerga, nolls Commedia, oon un limitatiseinmo, occasionale

significato strumentale, ancorchd ocapace di assumere, per 'adaequatio' rettorica

e stilistioa, di volta in volta, appunto, un suo specifico rilievo esprosaivo,

Ferma mantenendo la distinsione, conviene allore osservare, in questo luoge, la




particolarissime e delicatissina efficacia che esso acquista dalla accumulasione,
quasi dall'incrocio, delle due strutture tematiche, ridice insieme di controverse
imbarazze esegetico, come dell'effettuals rilievo stilistico ed espressive del
passos le transisione dalla efera mitica e "greca® alla sfera storics e "latina®
pi arricchisce cosl di una sottile precisasiome linguistioca, in armenia oon 41
carattere conoreto, o quasi sofisticatemente concreto, della pagina, precisasio_
ne ospace dunque di incidere 4l nuovo colore lessicale del testo con i pid mimm
sioni strumenti di definicione dialettale; il punto paradossale del trapasso sard
da cogliersi allore nel fatto che tale definisione trovi il proprio inserto, nonm
cid nella agevole e quasi ovviamente eeposta afera dantesoa, ma proprio, o inocom
sustamente, in quella virgiliana, impostandosi ivi come dotta arguzia, capace di
sommuovere per od sola, repentinamente, la trame lenta e cauta del narreto (e pro,
prio al culmine di ogni possibile lentessza oratoria, proprio in perifrastica npu_:
ture di discorso, ¢ oon un puntuale trascrivere che giunge ad allegare in 'oratie
recta' 11 testuale documento linguistioo: “che parlavi mo lombarde dicendo..."; B
me sl rammenti la lontana implic:zdone contenuta nelle parole del baratiieres "To,
sohi © Lombardd®, Inf. XXII, 99). Cosd, deviato su Virgilie i1 logoro 'topos’ del
riconoscimento linguistioco del poeta, questo trova modo di rinfrescarsi, nem per I-
semplice, 0 sddiritture gratuita 'vuriatie' rettorica, me per drammatico urte,

mmunmmmmummuumonuhmammoI

|
|

la "doleoe torra latina® tutia sporge soprs le parele di Guide, soprs le parole
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del "latino®, offrendosi per un verse alla evoocszione del mondo antico del peces
tore ("ond'io mia colpa tutis reco®™), per altro verso, precisamente, alla ripress
virgiliana, immediata ("parla tuj questi d latino®), che lege gli interlocutori
e intreccic la trems dialogics in iscambio, o decide infine i termini reald del
1'episcdio.

S0 tu pur mo in questo mendo cleco

caduto se'dl quella doloe terra
latine ond'io mia colpa tutta reco,

dinmi se i Romagnuoli han pace 0 guerraj
ch'io fui de'monti 13 intra Urbino
@'l glogo di che Tever sl diserra.”

Io 5.“& in gluse ancora attento e chine,
quendo il mio duca mi tentd di costa,
diocondes "Parla tujy questi & latine®,
leglio forse di olascun altro, il lLipari, pur atiraverso notisie di
non completa persussione critica, ho segnato la progpettive reale di codesto luo_
@03 ogli serdive tra 1'altres "l: cagione e la regione del contrasto fra 4 due o |
pisodi stanno proprio 11 ¢ solo 11, nells diversitd di stile: chd 1'episodio di
Uldsse d nollo stile 'tragico', o 'alte', 4l Virgilio, mentre quello di Guido da
Montefeltro con Pape Fonifacio & nello atile 'comico', o 'meszzane', particolare
& Dante. 54 rileggano 1 due canti, bellissini entrombi, sebbene in wodo cosl dif_
ferente, ¢ sl ossorvi come la soelta della materia o del personaggi, cl'interlooy,

tori compresi, ol addice perfettamente alla evidente intensione dell'artista dd

fare due ocom onimenti diversi: 1l'uno nello stile dell'asutor degli 'alti versi' o

cantor dells ‘alta gus tragedia'j 1'altro nello stile proprio, o del disocepolo,
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che ha, @i, appresc dal Laestro 'lo Lello stile che gli ha fadto onore', ma che
ol & anche fogglato uno stile proprio, detto 'comico'; o pil semplice o comune,
schiettamente ed inequivecabilmente suoy per cul egli d risultate, a dir d4f 1ud
stesso, autor d'una ‘comedia® (4). Poco importa, § a questo punto, discutere me
il principio stilistico avansato come risolutive dal lLipard sciolga del tutto 41
problema della spiegasione testusle, chd 41 iLipari stesso conolusivamente avverte |
che "nella considerasione dei due stili, cosl differenti, o'ecntrano anche i1 in
guaggio (in senso large), la comvenienza personale degli interlocutori e la naty_
ralesza delle due situssiondi dal punto di vista stérico” (5); importa piuttoste
rilevare l'easenziale principio esegetico che qui  implicute, e che d 1z veritd
di fatto, se nom di principio, della mediocevale classificasione degli etili pooti
o, intendiamo dire l'effettuale molteplicitd di stili, impiegati con evidente in
tenszione espressive da Dante nel teasuto del proprio poeme; ENENN un ulteriore o_
lemento di comprensione interpretativa per lo concreta segmentasione del suo re0_
conto come principio di sorittura poetica non tonale, we politonale, o insomma po,
listilistiony sl rende cosl ovidente. Oos) ancora, se il idpard spiegs 1'orasione
virgiliana che introduce all'episodic di Ulisse in questi termini, "Costoro, es_
eondo greed o per glunte antichi, non oono abituati al tuo 'dette'; ciod, al tue
modo di dire o di esprimerti, insomme, al tud stile pianoj ¢ quindi potreb.eze

provar disgusto sontendolti parlare a quel modoj laseia porlare & me, che 8o bene

adoprare lo stile ampolloso & loro pid familiare® (6), coglie, se non la veritd




letterale del passo, che ora mon imvorta qui discutere, la veritd ultine, la sus
roale ﬁmsimlif.& espressiva e drammatica. Retrospettivamente, d cosl lecite in
verare la glossa del Fubind, restituita al suo vero ordine di valeori, ad un ordd
ne limitatamente stilistice; ol rifericmo 2 quelle sue pareles "A Virgilio & affi]
dato, anche qui, in messo a questa grottesca commedia medievale, il compito a4 ri|
gordare gli erol e 4 miti della poesia antica, o per le sue parole si dischiude
nella greve atmosfera di ialebolge un'spertura verso un mondo diversé,; quello che |
gihA commosse l1'aniwo suo o degld altrl antiochi poeti ¢ che commuove tuttora i'a_ |
nino 44 Dante™(7); lo commuove, vogliamo dire, non t:cnto in un ordine di cmmrl’mmq._j
ti; nulla affatto 4n un oxrdine otioo, assal, per contro, in un ordine stilistico. |
L'equivoco non solo si presenta possitile, di fronte ad une situasione di tinta
delicatessa, me agovole sopra ogni altro, l'equivoco interpretative che agsume il
reforto lessicale o stilistico come cifra del sentimento dmntesco, fuori da ognd
poetica di ‘adaequatio'y, fuord olod da quella che 3 la effettuale poetica delle
stilo dantesco. Cosl il Mubind rettcmente annota la grande accumulagions di latd
niend che caretteriszse 1l capltolo precedente dove fa "bello spioco, insieme con
un classico ricordey 1o parela 'pira' in rime al centro della tersina ¢ nelle
studiato discorso di Virgilio 41 's'io merital a4 voi' ('si quid bene de te ROl
rui'); o » pill 0 meno rilevate, proprio di questo canto o reperibili anche altro_
vo, HUNENERIEN contrituiramne a dargli ls sua particolare fisionomia voed oo_

me 'sudivi'y ‘orezione' in penso di ‘concione', 'favilla', 'vigilia' nel signify

eato prognante che ha nell'orasion plociola, 'surto', 'surgere', ‘occldente', ‘d}
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serto'; 'inceso'; ‘concotte'; 'bhruto'; 'easso', turve','del rimanente’ (dc reld
quo) e il ‘marin suolo' che riprende un'‘eopressione virgiliana od & insiens

caloo del tanto pil frequente 'aequor'. Yon o ocuse ascolteremo soltanto nol.(kux_
to seguente le parole di congedo di Virgilios 'Iotre ten vaj pid non t'adizzo’,
ehe ol portano gil ool;loro colore lessiocale in tuiti'altro ambiente™ (8). Dal che
non conviene tuttavia dedurze old che il Pubini verrebbe riecuvarne, Amponendoami
vivissina 12 necesesitd di oontrollato im iego oritico di Il reforti, torniamo

a dire ancora unalEH volta, osopra la misura dominante della 'adasquatio'e B pod_
ehd sitwo in Semey converri annotare cae non piccols lesione & derivata alla con
enporenesa poeaia di lingua inglese, pengiamo in particolare Pound e ad Eliot,
proprio dallia sssidua froquentaszione dei testi danteschi, in funsione dells rices
varietd delleo stile, di uno stile insouma che agisce non per foraa di tono, comn
an tensione od un livello coatantl, wa che agisce in forma riflessa e punto N
JEIN sopra una grandissima ricchessa di scarti tonalds il che non vorremmo B qud
0800XVare, #8e dasvvero la notisl: NN dovesse limitarsi a significare uns naova, @
sie pur suggestive, incarnasione moderns della 'fortuna' di Dante; cid che & nod
dmporte & 1l vero poso oritics od interpretative della notisia, & lu misure in
cui essa pud riflettersi come inedito prisciplo esegetico sopra lo pagine stosse
della Commedia, por le guali, ¢ non sembri parcdosso, sono molte volte miglior

commento talund trattd ded 'Cantoa' o di 'The waste land', che non tante pagine

b )

di paicologlatiche variasiond marginali. ¥a 3 tem 0 di tornare al nostro prope
' —

@i to,




40 parole di Cuido, o voler pegnare con cura la loro orientusione,
stanne fra 12 porifrasi rellentante in vocativo, che gid sbliamo sottolincata e
illustreta ("o tu & ou'io drizso la vooo ¢ ohe parluvi mo 1:':;;‘:;:_:1.\‘10"), e la peri_
fresl conclusiva che deve predisesmare l'orizsonte dell'immivente dimcorse duntu_'
800, in vivida partecipasione ("ch'io N fui de'monti ld..."); onde Dante, inaugn
rativamente, oltre il richiamo penale (oltre la ripresa, precisamente, della te_ |
unatics del 'furto's "anima...nascosta"), necevssariamente dird, a sottolineare Q.
spiicito il motivo, ccloando mopra il possessivo,"Romagns tua™; nd basta, ehd 41
guato della MEN ‘oircumlocutio’ sembrerd ocontagiare tutti gli ulteriori segmentd

dantesoids oltre ia prima, immediats designasione di Ravenns, leg;

=l

deno infattds
"le torza cheo £3 gid la lungs prové..." per Forll, "1i dove sogliocn..." per Rind
ni, "lo cittl di Lamone e di Santerno®™ por Faenza ¢ Imola, "quella cu'il Savie
bagna 11 fianco" per Cosena. la nel disocorso primo di Ouide altro ancera d da ne_
tares o anzitutto 1l nesso di "colpa" o di "terra latina® che pare altro luoge
olbligato delle evocasioni di ciasoun mondo antico, mondo che emerce sempre come
"dolos™ o iusieme oome condizionato ad una aperta o irrimedistile, o apertamente,
irrivedialilmente ocongiunte, confessione etiou, come orizsente di necrrsione nore
lej e la "dolce terra", finaluente, urts nell'orssione, come deve, ocon 1'appena
denomdnate "mondo cieco® (e “"edeco caroere”, si ricordi, era nelle parole di Ca_
valosute, infe Xy 50=55, con acutissimo ‘enjambement!), urta con la confessione

penale poco pil sopr: dichiarate, in forte giucoco di opposisione ("vedi che non

inoresce a we, ¢ ardo!"). Tutte le parole di Cudde, 4'slira parte, vertono, in
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L'intensitd metaforice dell'orazione dantesca, bene ecuilibrate retio
ricamente, condisionata come si dimostra alla fondamentale disposisione perifra_
stioa; vale precisamente a ricondurre, inm qualche modo, nel cerchio infernale, le
remote presenze terreme, a riportarle con nuova fermessa alla dominsute Yempera_
tura eticay & etringome da vicino, oltre l'iniziale funsione di contrasto, il
profilo moraliscatos 1l gusto emblematico mediocevale, il placere dell'inventario
araldico, in bene geundita accumulaczione (sl osservi la continus segmentazione
compositiva per concluse tersine), non risponde gqui ad une asutonoma ricerca di
colorasione in immagine, ma assume questa colorazione medesine oon una preciss in,
tenzione espressiva, traducondo in realid figurative, non sensza un programma, di_
clsno, di concettuale esplicazione, la presencza oontinua della zuerra "ne'ouordi
do'es.tirannd® di Homagnas cataloge quasi di siumbeli, che palono qui affioreve
come in una nitida galleria, dall'“aquila...00i suoi vauni” alle "branche verdi®,
dal "magtin® che “fun de'denti suochio™ al "leoncel dal nido biance" (e nom si
trascuring, appunto, ¥8 codeste denunsie cromatiche, le "branche verdi®, 41 "nido
bdanoo®)y sino a quella vera risolusione epigrammatics, che proletta sopre il pac_
saggio appena evooato (“ella sie'tre'l planc o'l monte") la stesss vita storics
della cittd ohe "ira tirannis sl vive e stato france™. Che ® un modo di scloglio_
re in figure tutta la inolinazione mor:sle dol segmente, bloccando ciagoun wmomente
BEUVEEEES costruttive dn un gesto cmblematico di eloquente carica negativa, che
argutamente nagoe da un nontaggio callidissime di ‘circumdocutiones' non interrot,

tej ¢ insomun, codesto, uno dei tanti passi della prime cantics in ocul s

. oonver,_




sione degli immediati Yemd nerrativi in evocacione remota, non gid conduce il zac
conto ad alienarsi calla puntuale esplorazione continua del negative, ma anzi ad
epsoriire, & oosiringere entre quests, con secatiante giucce e con ferm: press poe |
ticay quelle stosse presenze obe il disvilupparsi delle favela ha portato & con
tatto del sentiore trecelato dal lineare corse dell'itinerarieo del poeta. Basterd
pensarey ol 3 natursle raffronto, all'episodio, per tantl aspeiti analogo, del oa
pitole AVII, al wirabile intermezzo degli usurei, alla descrizione catalogios a4
quelle lore tasche con "ocerto colore ¢ certo segno", dove l'amore per gli enble_

ad occaslonava precisamente, ¢ allora in narrasions diretts, un parallelo tratto
E oon'deo riguaxdando tra lor vegno,
in una borsa gialla vidi azsurre
cho d'un leone avea faccia e contegno.
Pol, procedendo di mdio sguande il curve,
vidine un‘alira come sangue 10ssa,
mostrando un'oca bianca pid cho burro.

i un che d'una sorefa aszsurre ¢ Zrossa
segnato avea lo suo sacchetto bianoco,
LY 2 ]

un tratto che bens conviens ad un spleodio, per servirei della parola del Ges Loy
M che "si avelge su di un ritmo di pura fislcitd, in una negasione totale dé ogni

umano pathoa” §, siacchd nella tasca ded peccatori & “pinmbolicanente espresca e

rigolts la loro umanitd", ¢ clod rimauendo "in un ambito di vita tutta fisloa, di

sateric asigmificante matorda™ (9). Ciae non d 11 case presenis, ben iunteso, come

non sard nemmene il casd, per segnare un luoge ancora, dell'iunserto del "orande




soudo"

in che soggiace il leone ¢ soggloga
che dovrd rappresentare la "fortunats Calaroga" al cante AII del Paradiso, nd in
fine, oo mncor:c vogliamo rammentare, di quella note tersina dsl capitelo VIIX del

Furgatorie, che ora conviene trasorivera:

. o e S . | P $4 3 TAD
on le fard sl bella sepoliura

la vipera guo'l Meluneope ooz @y

. P Cad b § 1 19 A Y Yeime
conm'avria fatte 11 gallo 41 Cellura.

(1

amella stessa inclinazione emblematica che nell'elogic di Domenico si impene oo
me escogitazione dl rettorioe 'ormmctus' ¢ collibora & Quelia fitezza di stile, a
quelle cadenze di altissime sormone, che convengono alla laudative predicaziome

di Jonavernturay, alle seglie di

Nalebolge, nel cuore del capitele consecrato a Ce

-

rione (alla "fiera"™ che "lo dosso 'l pette ¢ aabedue le coste dipinti sves 4 no

di e di rotelle™), glova nlla com licasione fisurativa che ocaratteriz:e orgzanios
mente il oanto o segna, ad un tempo, un limdte quasi nen superabile di animale de
grodasiones quelln fuge, intendiamo, nell'ordine deolle presense animall che sard
bene sigillata daidla comparaszione, non mene eublematicamente bestiale 44 clzacu
na borsk, oon cul ed conclude 1'inveutario dei sacchetti degld usurel ("gui as_
storse la bocoa ¢ 4i fuor tragsee la lingus, come e che'l nase lecchi"). MY &g
glungiamo, chd non & codesto il luoge, glosse ulteriori all'opposizions segnata,

in tormini figurativi, dal pesso citato del ocolloguio nella walletta del Purpsate

rdo, nd, per addurre un esempio estremo, intanto, porreme adesso & oconfronte la

"eortesia del gryan Loubardo" celebrato da Cacclaguida
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B' ad ognl modo in grasia dellas distesa orazione dantesos che la dun
ga narrasione di Ouldo pud sergere perfettamente ordentata e, per cosl dire, mors
1izgata ‘s priori's proprio perchd il nesso di “terra" ¢ di "oolpa" d astate 1llu_
strato con estrema diligensa, la voce del peccatore suonsa & noi, sin dal coming
mento dol suo racoonteo, eticamente discopertaj gquel disvelamento morale che nell
1'episodio "groco™ dell'ottava bolgia era in certeo mode tutto narrativamente of
ferto 'in re', in oggettive dichiarazione, se togliame la sola caratteriz:zazione
aggettivale del "folle velo", nell'episedio "latino” della stessa bolgia diviene
quelcosa invece di continuatamente esposto BJ in comsapevole ¢ lucida evidenza,
qualoosa che & nells stessa inclinasione generale del canto o che ne contagia ad |
ogni momonto le pagine, come sembra lasciar intendere preliminaruente il note in_
eiso dells comparazions dol "bue eieilien®, il provocante "e cid fu dritto"; oo |
sl ancore quel tanto di efuggente alla pura esplorasione della Lolgia stessa, ohe
ere nel capitolo XiVI, quel tanto, mse possiamo dire, di occasionale, che era nel
colloquio con "lo magglor corno de la fiamma antica", di tangensiale nel confronm
ti della lineare curvatura dell'itinerario dantesce, pare risarcito per la assoly,
ta pertinensa della confessione di Cuide, e pare ansi orudelmente com ensate, per
abbondansay dall'inganno in oul cadrd il peccatore fasciato dalla fissma, quollBNEl
1'inganno che egli stesso cosl distosanente, e ciecamente appunto, vorr; de prin

eipio illustrare ("s'i'credesse che mis risposte fosse & persons che mal tornasee

al mondoess")t ingenno che, ancora una volta, lo notavamo, ripropone il nesso dd




e

e o= F———— = -

"mondo" ¢ di “infamia", discendente dal nesso di "terra"™ e di "colpa", ancorchd
in modo cosl sofisticatamente callidoy, adesso, ¢ cosl acerbamente caloolato. B
nella designeasione di Guido del proprio spasioc penale, come di “queato fondo",
o ripete quel semso, non seltanto chiuse, mwa di etiocs partecipasione piena, o pej
nale, che il dimostrativo pare poi equiliiratamente distribuire sopra l'eterne
luogo della dammasione e gopra il sempre presente strumento della pena stessa,
gsopra "queste fismma™s quel "mondo" remoto che Dante ha auguritivamente evooate
"in questo mondo cieco" ("ss'l nome tho nel mondo tegna fromte"), ceme qualoosa
che ancora pud beme rapportarsi al peccatore (ed era come il corollario dell'epi
godio dei Romsgnuoli), viene di colpo, dal peccatore stesso, sull'urte del motive §
delle fana ("homo™ nel parlato di Dante, "tems d'infamia®™ nel parlato di Cuide),
allontancto con fallace cortessa (“.«es2 persona che mai tornasse al mondo™)s
Ora ohd me'y, 1 priogo che ne ocontes

non esser dure pid ch'altri sia state,
se'l nome tuo nel mondo Segna fronte,"

Poscia che'l foco MIE algquanto eble rugghiato
al modo suo, l'aguda punta ¥ mosse
di qua, di 1A, e poi 412 cotal fiactos

"5'4'oredease cho mia risposta fosse
& porcona che mai tornasee al mondo,
quosta flamma staria sansa pild scosses

wa perd ohe gid mai da questo fondo
non tornd vivo aleun, s'd'odo 1l vere,
sanza tema d'infamia ti rispondo.

Se 11 narreto ripropone il motivo del “foco" e ne avansa ancora i'a_

spetto fonico (“poscia che'l foco alquanto ebbe r8gghiato™, cosl prossimo al "oug,




chiava® della comperazione) e l'aspetto figurative (la "aguta punta®™ che muove),
o se tall olementi tormeranno eircolarmente a concludere l'orasione di Cuide (la
"agute punta™ tornerd allora come 1l “ecorno agute™, che i1 peccators torce o 4
batte), qualoosa di simile avviene all'interne dell'orasione sitessas narrete o
parlato si stringono in ferme transizione e modulando precisamente 1l medesimo
temaj od ecco, all'aprirel del racconto di Cuide la neta apodési del “questa fiam
me staria sanse pil scosse™, ed ecco, a conclusione, sul motivo dell'estrem:a callll
duta sancita da Minds ("questi & de'red del foce furc"), l'ultima illustrazione
penale del "gl vestito, andando, mi rancuro". B sard tempe di dsservare che odd
che 1o Spitzer (lo accennavamo nel paragrafo precedente) aunotava per il XIII can
to dell'Infernc, ¢ oiod che Dante "traendo le conseguense logiche della legge del §
contrapasso, ha oreato un linguagglo arboreo, semiumano, per le sue ibride animex
pianta", richismando a confronte i dati lingulsticl fantasticatl dal poeta per 4 |
diavoll o per Neumbrot, vale anaslogumente per ls sue ibride anime-fiamma del pre
gente dittico infermale, dove un linguaggio igneo, semiumino ,d lurgamente doou |
mentato o illustrato. Basterd pensave a quelle “parole grame" denunziate al prin_
cipio del nostro canto, prive di "wia" o di NEUEENS “forame" nel fuooce, ¢ costret
te & oconvertirsi "in suo linguaggio™: come mediata dulla fiamme, come parola 44
fiamma esoe l'orasione dei peccatori, finchd, comunicnte alla punta del fuoco il
“gudnzo® che di la lingusy il discorso del pecostore glunge intiero ed intelligd

biley oltre 1l'inisisle sormorio o rugghioj “is olma qua e 12 wenando" leg

gevamo per Ulisse, od era appunto quel pervenire affaticate dol guizze alle punts




"]taguta punta mosse di ag di 14" leggiano ora per Culdo, od & lo stesso feno

'Y

neno fedimente riesposto con pressochd identiche espressioni. la vi & di pids ofd

& - 9 e - . & 1 17 T -y Sl o
che porta i1 guizzo dolle lingus alle punta “aguta"™ della flamma, ¢i0 che peormetd
C . . . - —
- " . nd . ",y " » o :
te alla parols di cocslile: 1 suo “wiagcio"™, & un moto di "fiate ) quella oQ -5
- il
valensa 44 "parocle~venso® che lo Spituer appunto nova per il ocapitolo ded sul
sidd, dove "la lingus degli uomini-pianta ¢ un sem lioe "l.iasus vocis'y, linguag
5 5 L 3] p——— 'S . y | 4 3 P . 1 (39 s ] 1".\ f 1- " 15 ald e
8 zio gemerato dal vent« ( ' gi convertl guel wento in cotal vooe™) (17)) la steall

s fislcitd egtrems che era implioccta nel "erollarsi"™ della fimuma di Wilsce JNPN
("pur come quella oui vento affatica")  nel trasmutarsi del "oonfuso suon" in
ocom yrensibile purolas

veniamo ormei sll'orasious dl Cuidos

credondomi, sl cinto, fare ammondaj

- by 41 arnaday
8 S8rive 4di CIreder Bl

Io ful uom d'arme, o poi ful cordigliexe,

y oy & v 3T
Vv Uil Lilvlivy

80 non fosne il gran prete, & oul mal prendal

cho mi rimise ne le prime colpoj
o oomall @ gquare, voglio ohe m'intenda,

Nentre ch'io forma ful d'ossa o di polpe
ohe la madre nd 413, l'opere uie

&

non furonl leonine, ma di velpe.

4 socorgimenti e le coperte vie

1o poppi tutie, o sl menal lor arte

y
ch'al fine de lo terra il suono uscie.

»d A4 ]

uando ni vidi gziamte in quella paxie
di mia etade ove ciasoun dovrebbo
calar le vele ¢ raccooglier le saxte,
cid che pria HN mi piaces,; allor m'inerebbe,
e pentuto o confosso mi rendei;
ahi miser lasso!l, e glovato sarobbe,



11 parlate di Cuide pone immedistamente innanzi tutti i termint del
proprio drammatico svolgimente, ed ansitutto guell'opposizione rigida di negative
e di positivo che ¥, nells concretes:za della favela (“io ful...e pod fuieee”) an_
cho sucossslone temporale e chey nen direttamente dichiarats in valutasiome, si
Tl
prpone attraverse le figzurssioni antitetiche dell'™uom d'arme" e del FoordiglicHun
ro"y oon la stessa immediateszza i profila quindi secpre le pogine la figure del
"gran prote", ohe deve rovesciare la prestabilita prospettiva del racconto, onde
el “oredendond, sl olnto, fare cumenda", di solida progetiazione, il "mi rimise
e lo prime colpe™, che pare gid suggellare definitivemente la vioenda, anticipan
done, por dir cosl, lo sciocglimento, subentra, quusi circolarmente chiudendo in
un ordszente, appunto, di “"ocolpe", la storia umana di Guide. Ma gid, se dene in
tendiamo, in quel NG “"credendowi", per sd ambigue, sperte a qualsiasi aesito,
anche, & come uns precoce spis del conclusive trionfo del negative (o sard pro_
prioy in concreto, "un de'neri cherubiui™), per quel sotiile richiamo che pare in
sleurarsi oon l'aperturc del parlato stesse ("s'l'orodesse che uia rispostase.™),
dove 1a figura di Cuido d cowe gid offerte noturaluente deluss od ingannata. BY
sopre le convinzloni di Ouide che giuocs anche adesse 11 testo (si badi alle rd_
presa esplicativa: "e certo il creder mioe.."), & queste opponendosi non ¢id una
chiarificazione plena, a2l momente, delle ragiond dell'errore, ma in conorete soull
prey © subito prefilata in iluprecasione, una figura ulteriore, si dette, "{1

gran prete, a cul mal prendal"), quells figura wedesina ohe 1'o dique ed aocorte




avolgimento drammatioo del capitelo XIX aveva gid offerto, in tetra luce, sl let
tore. lene osservivae dunque il lerracini che "Cuido termina il preanboleo con una
prepentazione che si risolve in un Vero © proprio sommario del racconto"; e Lene
ancora ohe "il dramma interiore di Cuido non consiste nella lotta che gll pud es_

gore contato il ravvedersis Dante ¢l porta repidamente all'inopinate intervento

d4 Denifasio che alla pace conguistata ha recate un perdcolo mortale's & 1l motd
vé, precisusente, che giustifica l'immedicta introdusione del “gran prote™ nel

pariato del peccatore (I3); 2 cid che osserva anche lo Spoerri, scrivendo che X
"wie Francescs de Rimini MEOLIY craihlt er Dante suerst iu grossen fgen seinon !
Lobenslauf” (I4). & el tratte, in offettd, di un 'topoa’ non discarc alla tocnica
del narrato danteseo, suscettibile di agsumere, ovviamente, la piu varia signdfi
cagione espressivas nel cuso di Guide si tratia precisamente di atiirare subite
i'attonsione del lettore sopra la figura del pontefice reo che ha rimesso Culde
ne le prime oolpe"; appena egli emerge nel parlato, Ouide potrd interrompere la '
traccia preliminarmente segulta o pausare le propria orasione, preaununsi-ndo un
racconto partiocolaregglato di quegli eveati che .10 ocondussero alla dumasione @

dichiarando che egli illustrerd 11 "ocoma™ ed il "guare" della propria rovina. Cu.i
agoolta sa gldy prima che tutto venga analiticanents osposto, che la vera dire =-.-ic_'
ne del racconto, come la vera responadbilitd morale, non stanno dalls parte di !

Guido, in ocerto mode, ma dalla parte di Bonifasios il richiawo al canto AIX pi

conform: logittino anoora, oconsiderande 1'abilelllill spoatomento, dieiamo cosl,



dellz linea maestre del cantoj il Rossl FAungord anzi ad esclamare, con suggestd

ve intemperansa: "Terridile fantasia, questa d'un papa ancor vivo, che appare qua
" e -

si nume indizete della gran folla degli spiritd cul ragione e volontd, affratells
. -

L 1

1 serchio 41 Malebolge"™ (T.)). 36 1l Ropei ha »a
-

e

te nel le, trasserc & popelare
glono, oid avviens in qualche modo indirettamente, poichd egli pud sopratiutte
gtinolarei a2 non cercare, per l1'ordinamento delltorasione a4 Ouide, una glustdfy
oazione di tipo peiocologioo. lia ragione il Terracini, per esempio, guando dichias
ra che 11 richiamo al presmbolo di Francesca pud avere un siznific:to soltanto L
esterno, @ nei limiti di tale possibile significate il richiano d stato da nod o
colt0, nell'atto in oui abtdeno traseritto il giudisio dello Spoexrij non per que_
ato pareumo perd dispoati ed affermare che ai debba pensare al preambelo di um MR
mabile diplomatico” (proposta poco oltre temperata a sua volta con 1'osservasione
che "e'd davvero qualooss di sentimentale in quento ealoclatore™) (I6), come sda_

, .

mo invece disposti ad acocogliere, perchd glesaa proprio temperante talune psiocole

istiche deviasioni, la notasions che Guido "sente in certo nodo se stesso e Do
nifazio oome fatalmente abbarbiecati in un seolo peccato® (17)+ L'esame del discor_
so dell'"uom di'arme® o “oordigliero" non vuole insomma puntare sopre 1'individus
sione del tono possitile della premuncia poetlica, ma sopra l'effetiusle articelar,
sl del fatto narrative,; sopra l1l'erganico organizsarsi della pagina, sopra 1'orien
tazione reale ed aperta della favola.

Vediamo da vicino. wando Cuide insugura il proprio discorso documen
—

tato, quando viene ad illuminare appunto il "ocome™ e il "quare" del proprio ricedy



re nelle "prime colpe™, ricorre ad un'‘ampia perifresi, & designare il tempo dells
Sous esistensa terrena: "mentre ch'io forma ful d'eossa e di poipe ohe la madre mi
didsee™y non si tratta davvero, poniano, di dedurre dalla puntuale insistensa (24
ponsi particolarmonte a quel forma "d'ossa o di polpe®) di codeste movimento otil
listicoll una gualche notisia atta ad illuninarei intorno alla psicologia del dan
natoy importa, a parer nostro, determinare la vera funsiene espressiva e drammoti
ca d4 tale lento indugio d'apertura, cui ricorre la pur asciutia eloquenza di Gui
do. Ritroveremo sl, ancora una volta, quel gusto del dato oconcreto che goverma il
canto, quel gusto che, a concludere la proposiszione, dovrd affacciare ancore so_
pra la tersina la ‘oppositio’ delle opere "loonine" e delle opere "di volpe"; ma
soprattutto, nelle parole del fasciato di fiazma d come i1 recupero di una oconore
tanente effettuale distansza, nel ricorso della memoria teorrena, ancora, che in
golubile divide il mondo ove non ai torna da "questo fondo". lNella oauta disten
gione perifrastica che invelge la figura materna nel proprio gire, non sl disejpu
alouna particolare plega del sentimento, ma @i ripercuote, in NINENNE cssenza, wr

momento costruttiive che mella impostasione drammatioca dells figura di Cuide rie_

soe oontinuatamente presente, o che deve percid essere molte volie richiamato nel
testo. La lontananza della terra & la condisione della parola del peccatore (rd_
cordiamo ancore ungvolta la grande mossa ipotetics, “s'i'credssse ohe mia rispo_
pta £0880«++")y od B insieme qualcosa che sempre si cancella, non 20lo por la B
struttura audention del colloquio stesso, ma per quella che 3 la posizione narre

tiva propria dell'episedio, mel suo pid interno moto poetico. le prime “colpe™,
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cumularsd di negasioni ("ndesendesesndess”)y cho ripete, conviene avvertire, con
uns fodeltd eccesionale, una struttura sintatiica veramente memorabile della ore
sdone di Ulisse. Deme aveva osservate il Terracind che "l'easpressione sdegnate di
Dantell pogzia qui su una multipla serie di nogasioni ('e nomee.ndessciascunseent

D o shiDe ¢ s7Be e snDesshBess ') apperteonenti & tre diversi plani sintatiloed, eppure

allinestd in uns sola totalith di fattd, di persene © di ocircostanze per la quale

12 forma della requisitorda finisce per gigsnteggiare in un woltepliocs quadro im
noginosamente socusatore™, o bene si era Hanche avveduteo del fatto che "ocon la

stossn movensa stilistioa, 1'esigenza ostegorica esprosse in forme esclusiva ("nd
dolosssa di figlio, nd la plotasss') cho ha alimentate 1'axdore di Ulisse alinents .
qui 1la puperba feb re del pontefico” ; ma ei ponge dirvettamente a raffronte, ocon

tutta puntualith, XXVI, 94=96 @ XAVII, 91=93s

nd doleessa di figlio, ud la plete
del vecchio padre, nd'l debito amore
io qual dovea Penslope far lieta

aee
nd sommo officio pd ordind sacri

guardd in sdy b in wme quel capestro

che solea fare i suol ointi pid maori.
Diremo allore di pils che Dante riprend: dal Convivio, pertinentenente, znoore
por i1 notilissimo momtefelirane, 1'immagine marine del HEX “oalar le vele o rag_
coglier le sarte", non d cosa che pud avvenmire, diciamo cosl, impunomente, subite
oltre 1'episodio “"greco” del dittico, e non pud nom importare qialeosa A1 molte

precifo per 1'episodio "latine®™; ed ecco, come la tensione delle cariche negative

del parlate di Uldsee si discloglieva allore nella inoredibile larghecsa del “ma



miei me per 1'alto mare aperto™, cosl la tensione presente delle medesine cariche,
com-licata anche dalle precedenti insergenze, nel discorse di Guide, si scloglie,
con aporta anmalogia, nell'approdo al risolutive, al cupremo momento del cante, mo_
mento la cui altessa d, questa volta, bene sottolineata dall'eccesionale inserte
com arativos

a ocomo Costantin chiese Silveatro
dentro 3Jiratti a guerir de la lebbrej
cosl mi chiese questi per maeniro

a guerir de la sus superba febbres
domandommi oonsiglio, o 1o tacetil,
perchd leo sue parele pirver 6L Tl

E'poi ridisse: 'Tuo WS cuor non sospetiij
finor t'assolvo, @ tu m'insegno fare
gl come Penestrine in terra gotti.

lo oiel poss'io serrare ¢ digerrare,
come tu sal; perd son due le chiavi
che'l mio antecessor non ebbe carc.'

Allor mi pinser 1i argomenti gravi
lh've'l tacer mi fu avviso il pegglo,
¢ dissis ‘Padre, da che tu mi lavi

di quel pecoato ov'io mo cader degglo,

lungs promesss oon l'attender corie

1 fard triunfor ne 1'alto seggloe's
B la comparasions porta all'improvviso il testo a contatto di morbi_
do presenses la “superba folbre® b preliminarmente gid dilatata, con la forma spe
sulare della com arasione, appunto, come "lebbre®, con un inserto dunque che po_
trd organiocsmente guldare alls metafors del “maestro™, o e¢lod del medico, due

volte affacoiondo sopre la pagine, e direttamente, © in struttura riflessa, 1'im :

nagine del "guerir", in luocido parallelisuo ("a guerir de la leblye...2 gueriy



de la sua superba febbre™)s & lo stesso colore morbido che passerd subito oltre

a definire come "eblLye" le pavole del pontefice. Siamo veramente al luogo di mag
glore tensione del discorso di Cuide, al punto dove la nuda e sobria croncea del
pecoatore pild sl sporge verso un gusto di immagini, o gode egli del richiamo remo
to (Costantino e Silvestre), quasi a rialzere anche 1l'episodicitd della propria
vicends sopra uno sfondo di solenni cadenze di storia.

B' $uttavia un breve momento, o conclude quell'arco dell'orazione, B
con adeguato sigillo, in oui si d fatta impetucsamente centrale, per urto, la f£i_
gura del "principe de'nuovi Farisei"s sospese tra la perifrasi inaugurale ¢ la
conclusive comparasione, codesto segumento viene pol & spegnersi di fronte alla or
sal nude traserisione del colloguio, introdotto dalle pi neutre didascalie ("e'
poi ridisse", "e dissi"). Seltanto nella pausa che intercorre tra lia } attuta del
pontefice ¢ la lLattuta del cordigliero, & corretto apertamente il superiore livel
lo segnato del racconto, segnato, si ricorderd, rigidanmente, nell'opposizione del
ndomandonni consiglio, o io tacetti",; dal nuove "ld've'l tacer md fu avvise 11
peggio”; @ la posizione centrale & ora asmunta dagll "argomenti gravi" ("allor mi
pinser 1i argomentl gravise.e disei"); dove 1l'atiribute ("gravi®) 3 anche 11 sole
indisio valutative, ma portato oggettivamente nel testo, allineato come un date
concreto, offerto come integreante parte dellu soliettn maochina del racconto. B
11 Momiglianos "apparentemente questo non & che dialogos uwa sotte di esso si vede
il laverio nascosto delle due coscienze, ¢ intorno, senze che une purola vi accen

ni, la‘zds sogrete della sale del comcilisbelo™ (I9); dove certo il senso della



atmosfera oreata dal poeta & assal fontasticamente dilatato, e sacrificata riesce,
per contro, questa asciutta espoeizione, ripetizione del fatto, nel perlato di
Guido, ocon il ricorso fedele della 'oratio recta'; converrebbe piuttosto osserva
re, 80 non andiamo errondo, come ogni indulgense verse ogni possibile sentimente
elimatico sia qui nettamente sascrificata, ¢ quusl austeramonte, al puro ritaglie
delle cronsce droammatioa, che in ed deve e pud risclvere, sensa complacinento, ¢
senze residuo alouno, tutta la significasione dell'episodio. Del reato, nelle pa_
role di Donifasio, aperta emerge alfine ls consapevolessa del negativo, la oo

sciensza della colpa, quella consapevelezza e guella cosciensa che rappresentanc

paredossaluoente il nucleo stesse dell'ingenno tese dal pontefice, il nodo vere

degli "argomenti gravi", chd su tale consapevelessay precisamente, si fonda cosd
la forsa di persuasione, presso Donifazio ("finor 's880lvoss."), come la spinte
all'errore, presso Guido ("da oche tu mi lavi di quel peccatoes."); O 1l'apparenza
soonglurabile, ed anzi vinta e respinta, del negativo, che qui ® la radioce ultina
del negative wedesimos sopra tale spparenze punta il sofisma di Donifusio, IDINENN
gopre tale apparensa punta lu resa peccaminosa del cordigliero. E' nel parlate
del pontefice cho ora 1l gusto dell'immagine si allorga sopre l'emblena delle due
“ohiavi®s quell'immigine che in sgevele impiego di truslote ers stata utilissate
de Pier della Vigna, al canto XIIXI ("ambo le chiavi®, “serrando ¢ diserrando®,

come ora "due le chiavi", "serrare ¢ diserrare®), riemerge ors, pil pertimente e

pil solenne, o gulda gid al “triunfar ne 1l'alto seggio” del parlato di Cuideos xe



ocuperato l'originarieo loro colore sacrale, relate al loro "ciel", dominano codell
sto luogo del testo, figure, metamorfiche, di violenza, in livida luce, quasi re_

staurando quel gusto di rappresentasioni simboliche che era, in bosea a Guide,

nol quadro dells cose di Romagnae. Per la loro effetiuanle inclinaszione presente, di
dramsatics profanazicne, esse sembrano acquistare il colore stesso degll emblemd
nogativi sopra esplorati, ¢ le dimensioni della oolps paiono veramente rompere o
gni confine ed ogni determinazione, la “superbe feb re" dimostrarsi empliamente in
frenabiles La repentine transizione all'episodio della danvasione avviene ocosi
per scarto di immediata maturasione dells tensione tanto sapientomente apprestatb. :
E la figura del pontefice scom are ormai dal cantos al centro non diremmo tante
ohe ritorni Guido, ma il suo peccatoy il luogo centrale d veramente tenulo, oray
dal “econasiglio frodolente™.

Creddamo ablia ragiome lo Spoerri quendo sorives "Der Dichter hat O_
dysseus mit Cuido de lientsfelire so nahe verimilpft, dass die innere Feziehung,
wenn nicht in der Helle des Wberlegsnden Bewussteseins, doch in der Tiefe des HME
ahnenden GCoffthls lebendis sein musste. In beiden Fillen wird dag Mass varlotat.
Aver wie viel gefilhrlicher ist der Seelenbetrag des Papates, des Miroten der Pha
risller, als die himmelstfirmende SelbsttBuschung des Secefahrers! Und wie soll der
Weltmensch sein lass und NENNN seine Richtung finden, wenn der Dotschalter des

Geistes seine Sendung 8o schulthlich versis?™ (20). Sulla traceia dello Spoerrd d



infatti lecito risalire & quella che & l'ispirazione fondamentaole del canto, e
che ¢l oconduge immedistamente alls ispirasione fondamentale della Coumedin stes
g, sempre ohe si vogliano tenere per vore le conclusioni del ridy del quale

dunqgue oi siz lecito adesso traserivere con qualche larghessa: "1l mondo d'allore

(=5

ppariva al poeta gravemente traviato e corrotte; e la cagione di tanto male con_

sisteva, secondo lui, nell'esser venuii 2 mancare 4l fatto i due FUSN poteri sta_
biliti nel monde dalla Provvidenza per dirigere g14 uemini. L'un ‘sole' aveva

‘gpento’ 1'altroj il Pontefice si era volute sestituire all'lImperatore od aveva
abbandonato 11 préprio ufficios cosl l'umanitdh erse rimssta priva di tutle o due
le guide e incapsce di raggiungere il duplice fine &l quale onss COn OpEra OCORCOT
de, clzsouna per la sua parts, deveno indirissarla™j o ancoras "Il ;

2 O sostan

sinrlmente l'annunsio profetioco di questo ritorno d'un tem ¢ migliore, ancunszio 4

spirato a Dante dalla sua ferma fedes, dalla sua invitta speranza e dall'ardente

guz oaritd, le tre virtd eristiane del oui pieno posasecsso sl gloriava ¢ sulle qua

14 fmmogind di esaere stato esaminato oon pladige, in presencsa di tutts la corte

gelesto, dal tre apostoli ohe le raffigurano nelle sacre carte™ (2I), Se
"

dingnosi intormo 2lla "genesi®™ e alla "ispirasione centrale® della Commedia d @
- .

satta, smargoraimo nitide non soltanto le necocssarde ilmplicausiond ospitall che 11
gludisio intome a Dondfanio com.orta, intorno all'use leglittimo, poniamo delle
due "ahiavi™, ma ancora quelle imnlicasioni dell'etios polition che specularmente

sono qui affaocciate nel testo dalla oom arasione di Cestantino e




trommo insomma dire obe il ricorso, in bocoa & Cuide, di colui ohe

sotto Luona intension che £ ial frutto,

per cedexe al pasior sl feoe greoe
secondo che si legge, come d no%e, in Pare &K, 56~57y & wna sorta 4l velate ¢
disocreto equiveiente delia grande 'exclamatioe' che al capitelo AL, come abblano
reduto & suo luoge, sigilleve l'invetidva dantescd coniyo i papi sivoniacis
Ably, Coslanting di quanto mald fu maire,

non la tua conversion, me guella dote
cho da o prese il primo riocce patrel

B dol resto 1'uno ¢ 1l'altze luogo di Malebolge, quasi integrandosi o vicends, trﬁ_
vane in unt pagine illustre dellis Moparchis il lore adegusie coumentexriog in quel
sapitele X del lilre IIL, precisamente, che coal 8l insuguras "2Mount..e.quidan

quod Constantimus im ersator, mundatus & lepru intercessione Silveatri tunc summi
pontificis, Imperii sedem, scilicet Rewmem, denavil Loclesie cunm waltis alils In

erdd dignitatibus e aus aruunt a
i - S s ¥ A whe W Lasa @ A - Y L LR R

e

guitates illas deinde neminexn sagumerTe pPOSSe
HE nisi ab Bocleaies recipiat,; culus eas csso dicunt) of ex Loc bene sequoretur
suctoritaten unsm ab alis dependere, ut BEP ipsi volunt" (I-3). Cosl, con callids
sxrte, atireverse l'esplorasione dells 0olp di Ouidde, l'anslisi dantesca del nega

tive si allargs ad uns visicne totale, ¢ cblraccia le radicd ultiwe della corry

zione, calando la propris rigide dlsgnesl in figure sonorcie, li.eranente usando
del loro altissimo potere evecative. Ma torniamo al nostro cupitelo, ¢ leggiamo
oifine 1l drammatico episodio dells dannasioue del monteloliranc.

Francesoo veune pod, comn'lo fu'morto,



per mej ma un de'neri chorubdni
14 digses ''on portars non ni far torto.

Venir se ne deo gid tra'miel meschind,
perchd diede il consiglio frodolente,
dal quale in qua stato 14 sono a‘ordni;

oh'assolver non si pud chi nen si pente,
nd pentere o volere insieme puossi
per la contradision che nol consente.’

Ohmd dolente!, come ml riscossi
quando mi prese dicendomi: 'Forse
tu non pensavi sh'io loico fossi'l

Il punto d4 partensa sard per noi, oome sembya giusto, l'ammirate giu
dizio del De Sanctis: non intendiamo tanto riferirel alla discutidbile proposisic_
noljs "Dante si ¥ incontrate nel demonio moderno%, che era pure un mode legltiinme,
por figura oritica, di dichlarare 1s straordinaria velidith di poesia 41 ocodeste
episodio dantosco, ed era un modo 41 incitare a risentirme, con livera ¢ schiotta
adenions, 11 fresco faseinoj intendiame richiamared goprattutte alla puntuale ana
1isi che 1l critico oi ha lasciste di queste teraine: "Il profonde di questa ire
niz d nelle comica serietd; accettando serlamente un regione alla quale nen ore_
dove nd 11 pepe, nd Ouido, nd egli, ripiglia 1'argonento papale e meitendo in carg
caturs 1o corteccis soolagticn onde sl rdcoprive il sofisme, ridottelo in forma di
sillogisne, ne dimestra 1'sssuxdo ool prineipio 41 contreddisione, mos trandosd for
te in logios non meno del papa® (22). B' vero ohe 1'intrice di ironia, comiclth ¢
perietd, ocos) segnato, ma nen riselto d:1 De Sanotis doveva fatalmente creare, ay

che, quelehe ocurioso imbarazzo interpretativey ne vodiamo 1 segni palesi, per eseg



pio, ¢ por limitarci, anche,ad un golo esempio, nel Carli, il quale d pronto &
discorrere appunio, per Ouide, di une "luce d'ironia, onde i1 poeta a'd compiaciu_
to di eirconfondere guesta creactura del suo spirito™, per poi amnotare, aloune pa_
gine pid oltre, ohe "in fondo la figura, nella NN oreazione della quale o D W
compiaciuto, se pud parer comics nei suel contrasti, o negli atti ¢ ne'discoral
suoi, &, o ben considerarla, prefondamente traglea® (23)e Tragicith, comicdtd, 4_
ronda, indifferentemente giuoccano nelle pagina, porchd indifferente  la pagina,
che per sus nature sfugge ad ogni definisione di ordine tonalej ogni misura 44 tal
genere d adatta, se si desidera, se soltento conviene alla disposisione 4'animo
dol lettore, all'inelinarsi dells sua voce, o nessuns misure di tal genere, intan
to, pud esaurire la veritd politonale, perchd atonale effottunlnente, dell'epise
ddo. Di fronte a questo concreto contegno espressive del testo gi com yende che 1a
pild faclile tentasiono osefletica sia quella di accumulare in sovrapposisione o in
glustapposizione le pil diverse o le pid ocontreatanti defindzioni tonnli, quasi
che 1'inafferralile colorasione del testo possa essere ocosl NNE irretita nelle ma
glie di una tale approssimesione oritica, che muova ageredendo 11 capitolo da ognd
12%0. Rionunelando dungue, come couviene, a siffatta strategia, fatalnmente ineffi
cace, ciova pluttosto cousiderare come 1'opposizione polare di negativo o di posd
tivo, che era emersa sin dal primo verso dells coufessione di Oulde (40 fuli uom
d'ame, ¢ pod ful cordigliere™, per rileggere ancors una volta), torni ora o pro_

poral, cnche pil efficacemeonte, perchd pil dramatiocamente, risolta in figuraziond



conorete, per le immagini contrestanti di Francesco e di "un de'nexd cherubini®,

Un semplioe "poi™ srea la transicione &l nuove quadro, & subite la 'oratio recta’

gi inneste un'altra volte nel parlato del peccatore, trascrivendo con aperta e dd_
stacocata fedeltd, per intanto, le parole del demone. Mgure muta, Francesco d qui
semplice emblems di quella positivitd dell'esistere, di quells plenesza di vita o
tioa, che gid si era affacciata nell'immagine del "oordiglieros..cinto" del “ecape
stro®, @ "pentuto ¢ confesao”, deaiderose di "“fare ampenda™s nells figura del Parg
diso si seloglie 1'intiera tematioca che ben potremmo dire 'francescana’ del narre
to 41 Guido, rudemente si sologlie, di fromte alla recisa o imperante voce del de_
mone ("non portar: non mi far torto"), dove l'iterasione proititiva della negszio N
ne, oon facile suggestiome, pare riflettere gid tutta la negativa risolusione del
contrasto (con analoge procedimento, la presensza del "edel™ ¥ gid nel vocative, "o
tu del ciel™, con ocul sl insugurs 1l lamento dell'™angel d'inferno", al cante V

del Purgatorio, nell'episedio d4i Donconte da Montefeltro, cosl ricoo di beme me_
gnnti paralleliami oon 1'eplscdio presente, secondo che ha rettamente notato 4l

D'Ovidio) (24)e Il "mal prete™ 3 scomparse ormai dalla scena ovecatsa dal peccate_
re, © il nero cherubino, mentre no rovescia il sofisme, ne ripete tuttavia, in es
ponza, la posisione, o ne ricaloa, con qualohe fedeltd, 1'eloquente stiles a'in
tende che dal "finor t¢'assolvo™ di Benifazio dovrd procedere il preciso sillogiome
del demone ("ch'assolver nom si pudess™), ma nel "ad pentere e volere insiome pucg

ei" pere serbarsi un'eco non vana del solemne affermare del pontefice medesimoy



"lo eiel poss'io serrare e diserrare™, quasi, voglicmo intendere, che alla fallace

1iveralitd del pontefice, all'ingamnnevele sua offerta di troppe agevole possibdli
t4, venge ora ad opporsi, stringente e logica, la nitida impossidilitd denunziate
dal "loico", Cid che nel racconto di Cuide era apparso come un nudo “oconsiglio™
("domendommi consiglio, o io tacetti"), ricove ora la sua precisa definisione etd
os, divieno quel "consiglic frodolente™, dove l'attril uto ha la rigida puntualitd
morale che pisce & Dante o ohe subito sl prolungherd nella rappresentasione di M4 _
ndo ("attorse otto volte la coda", "rei del fooco furo"), sommando, in un ocerchie
breve, ls dichisrasione tagliente della ocolpa, il tagliemte gludisio, lo tagliente
condisione penale, NENENNN B alls dichicracione si conglunge quel senso vivide e
tragico della oaduta, che cosl bene ha illustrato il Casella, commentando 1 due
verol primi dell'intervento dell'angelo infernzles

essosliOon portars non mi far torto.
Venir se ne dfe gid tra‘'miei meschini,

"Due negazioni seoche e un'affermasione implucabiles..le parole scandite su un
ritmo glambioo precipitene 1'una depo l'altra con un impeto accentuctive che, pog
piando un attimo gu ‘d¥e’ in osdensa o ampliandove la capseith tomele, s'abbatte
gull'evvertdo 'gid' oon un senso di volontd ferma ¢ di necessitd inesorabile® (25)
B' precisamente questo senso di occduta irreparabile che oconduce alla figurasione
d4 Minds o che bene pud fichiamare, per une affine tensione espresciva, oltre che

por 1'analogia della pituasione, guella com: lementare figureasione del grande denmo



ne, che & noi erc nota dal capitele AX, per il "puinaye” di Anfioreo "fino a Hinds
che cisscheduno afferra" (di solennitd "mitica e grottesca™ parld unc velta, ret
tamentey il ﬁut%u} ( S}. 34 pensk del resto all: stessa figurazione originaria del
"oonoscitorll do le peccata" al ospitolo V dell'lnfernoy nel quadre del giudiasio
delle anime:

vanno o viocenda ciasouns al giudisio;
dicono e odono, @ poid son gid volte.

westo tema della gadute pare dungue in certo modo inseparabile del motive di NE_
ndsy © se desideriamo una conferma ulteriore, possiamo ricorrere angoroc al canteo
XIII, al racconto di Pler dells Vigna, allorchd egli eveca il gludisio dei peces
tori che saranno destinati alla "settima fooe"; e subitos
Cade in la selva, ¢ non 1'd parte sceltaj
pa 12 dove fortuna la balestra,

quivi germoglie ocome gran di spelia.

84 capisoce del resto che in Ninds agevolmente s veuge, ‘ddclanmo cosl,a coagulare

quel capitale motive del "ruinare™, che in vario modo si offre al letiore, secon
do la varia ocoasiones ricordiame almeno, por rimenere in lalebolge il “"piovwi di
ososnaseedn quoesta gola fiera™ di Vannd Fucel, al capitole XiIV, e il parallele
"piovvi in queato greppo" di masstre Adamo, al oapitolo AXX. Tel csee di Gulde la
felice illustrasione del Casella per il presente "venire..gil" beme interpreta oo
destall ulteriore incarnasione del ricco tema.

A ¥Ninde mi portdj; e quelli attorse
otto volte la coda al dosso duroj



@ pol che per gran rabbis la sl morse,

digoer 'westl b de'rei del fooe fure';
por ch'ic 13 dove vedl son perdule,
e g vestito, andande, md rancuro.”

wmend'elld eble'l suo dir cosl compiuto,
1a fiamma dolorando si partio,
torcendo e dibattendo il corno aguto.
I1 recconto oi esaurisoe in lamento; il primo segno & posto, come alll

viamo sopre lette, nell'intervello che sta fra 1'esplicczione del nero cherubine

o la sareasties battuta, memorabile davvero, che sigilla il suo intervente: “for

go tu non pensavi ch'io loico fosei"j; oeme un sospiro si pone quell'ohmd dolenNEl
tel", ohe riecheggia 1'"ahi miser laseo!", céngendo tra due egolomagioni dolorose
1'intiere vicenda del ritorno alle "prime colpe"; e subito il "mi riscossi®, am
ch'osso esclamativemente atteggiato ("oome mi riscossie...!®), segne con un txdvi
do 1'improvvisa consapevolessa del male sensa rimedio. Dal "nd prose™, quindi, al
“pd portd®s 4 geatd di Minde (“attorse...la codss..la sl worse™), sembrano, 'in
re', prolungave tole brividoj nella “gren ravbia" del gludice, finaluento, esso B
cone riflesso ancors unaSENE volta, mentre in poohd tratti lo sus figura (vastd
pengare all'evidenca di quel “"dosso duro"), viva essensislmente nel bestiale dise
guarei della “ooda", sl profila assoluta, sl fo, con la Vo8, gludisio. Il cerchie
gi ohiude, come gid annotavames nel "foco furo" riemerge il gran tema dello Wolgis
ottava o, muovendo dalla sentenza di Minde, appunto, si proletia esso nel pariate

dd Guido ("s) vestito, andando, mi ranoure™), arde il narrateo di od ("l ficuma



1sloranic 81 partio"), cosl come =i dilata, =4 un tempo, 1l giuvoee delle pause 8o

-
¥

pra 41 gorundlo (parallslanente, abbiano voduto, “andando® o “dol rando™), aine

srinlice insorgere conclusivo, oud 1'ultima delle pause si conglunge ("‘10105&“_
0. +o torcendo ¢ dibattendo"), che svolge in rappresentasione deseorittive (27)
quelltesnurirei in lamente di oul ora discorrevanoj "igtd oruclcatur coculte™, oa_

aswvove Denvenutos ma nalle estreme vood del canto, ia safferensa pare veramente

o D8 aw

% vineers l'imvolucro di fiamma, denunsiandosi aperin.

Boi passamm'oltre, ¢ 10 e'l ducs mio,
g per 10 sooglic infino in su l'altr’'areo
che cuopre il fomse in che si page il fio

a quel che goommettdudo acgulstan CaXov.
Cosl le tematice della bolgie si eetingue, senza coumento Alounoj neld
16 vicenda di Guide 1'illustresione si d ormedi com-duta, o atienta, ia colpe ha

-

vitrovete la proprie misuxe etloca e pemnsle, e tale misuyc O atate esplorate dal
t4 oo une dilizensa sottile o penetrante, tante piu pottile ¢ tanto pid peme
trente, quanto pid livera d apporea la confessione del peces tork, quento pid Iibe

unto, i b levata la lore vooe, allargandosi in non interretic continuith

e s e - 3 id e T " s t i A " s mamn 14 PR p— -

dl racconto, esaurite subite l'impostazione diulogioa in ur semplice supporte id

minare, almeno in apparenié. L'ul tima terzine ¢ 1l'ultime vorséd inclinane gd la

V- J— 15t @ . simam ormes s dl o . aas ha 2 & A%eohdanen 8B el ol

fave.la dRNERBEH SUDL +& pleganre dells muova DO t_iu ¢ dlchiareno indl anti 'l;.-',,'
-

PTBE e

sdone 1o NEMUTEE sus condisione wmoroles nel “passsam'oltre™ & come 11 segno 41 wn

distacoo tegliente ed i) rdemeoxgere attuale del narreto itinerala, come delle ob
L
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Il grande motive dantesco della dAiffiocoltd, o della impossidilitd, di
dire, quel tema che oi denunsia gid, in tenus anticipazione, nella illustre ‘ex

clamatio' inaugurale della Commedia, per la “aselva selvaggia® ("ah quanto a diy

qual era & cosa durases"), © che ritrova, per l'eloquensa del Paradise la sua note
illustrazione ocentrale nella epistola XIII, con il doppio aspetto tematico del

‘nescit' o del ‘nequit' ('nesecit quia oblitus, nequit quia, i recordatur et con
tentum tenet, sermo tamen deficit'), e oon il comseguente principle della 'assum
ptio metaphorismorun' (‘'multa namque per intellootum videmus, quibus signa vooalia
desunts quod satis Plato insinuat in libris suis per assumptionen metaphorismorumg
milte enim per lumen intellectusle vidit que sermone propric nequivit exprimere'),
od confessa, per la N rettorica infernale, in due solennd aperture di canto, prin
cipalmentes al cominciamento, appunto, di codesto capitelo XAVIII, ¢ al cominoda
monto del XXXII, dove alfine raggiungerd l'equilibrante 'topoa’ della 'invooatio!
("ma quelle donve alutino il wio verso..."), e dove si dichiarerd intiere, anche,
la dialettios essenziale del "fatto" o del "dir" ("si che dal fatto 41 dir non sia
diverscse«")j che d la stessa dialettica introduttiva, si dadi, del oapitelo I
("io non so veul ridiress"), allora implicitamente enunciata, coms costitutiva del

la stessa Hilpronunsia poetica duntessa e della dantosea arte del racconto, con
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giunta, oome conveniva, BE con quel "possessive of human solidarity”, direbbe an_
cora 10 Spitser (I), del "nostra vita", cosl precisamente come adesse, alle seoglie
della none bolgia, si conglunge ad un “possossive" del medesimo ordine, in graszia
del "nostro sermone™. In aperture al canto XXXII, tuttavia, la certozsa del “eom
cotto" ("io premerei di mio concetto il suco pid pienamente...") non sard discus_
sa o posta in dubbio, ed il problema espressive diventerd, univocamente, quelle
del ‘sermo deficit', o insomma, del 'nequit's

8'40 avessi lo rime aspre o chiococe,
como @i oonverreb. e al tristo buoe
sovra'l qual pontan tutte 1l'alitre rocos,

io premerei di mio concetto 1l suce
pid pienamente; ma porch'io non 1'ablo,
non senza tema a dicer mi conducoj

ch® non ¥ inm.ress da pigliare a gable
discriver fondo & tutto l'universe,
nd da lingua che chismi mamma © babbor

na quelle donne aidutine il mio verso
ch'ajutare Anfione & chiuvder Tobe,
sl che dal fatto 41 dir non sia diverso.
Le migura totale delle cifre rettoriche ¥ caloolata, per contro, nella sua inte

rosse in questo 'incipit' del cante XXAVIII, dove accanto al "nostro sormond" sta

1a "mente™, ¢ dell'uno e dell'altro sl lamenta parimente i1 "pooo seno™; ahe & una
sorta di oorresione della B ‘invocatio' dol capitolo II, dove le “sacrosante Ver
gini® eranc interpretate come la "mente™, appuntos

0 Muse, o alto ingegno, or m'alutates

o mente che sorivesti odd ch'io vidl,
qui =i parrd la tua nobilitate,
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Se nel iar:.-c.iuo; ad ognd modoy, il 'nequit’ rottorico si accompagnerd,
moralizzato (o meglio teologioizzate, se vogliamo :liro), al 'nescdt' dello "obli
tus', por trascendere l'originaria tematioa nella sua ocondiziono meramente orato
via, oon 1'innestarsi, ancors, soprs il tronco naggiore del motivl della trasoenm
dense dol divino, sino alls straordinaria orchestrasiome del canto estremo della
Coumedia, nell'Inferno noil sentiamo continuatamente presenti, ad ognl insorgencza,
i due grendd modelli virgiliand, per sollito retiamente addottd dai commentatori,
gontiamo il riecheggiamento fedele dl Aene II, )6Is

wuis oladem 11lius nootis, quis funera fande
Txplicet, aut possit lacrimis sequare lebores?

o di Aens VI, 6251
Non mihi @i linguse centum sint orague oentum,

Ferrea vox, ocmnis scelerum comprendere formas,
Omnle poenarum percurrere nomina possimy

& VAl

punto, che il danteseo “aequar® del verso 20 pud essere denunziato, ocome &

avvenuto, quale puntualissino virgilianismo, sul gonfronto dell'"sequare™ virgllis
nop o 41 "modo de la mona bolgia® b 4l “modo de la pena® (Infs X, 64), ¥ qualoossa,

intendiomo dire, di estremamente prossimo al “poonarume s snomina,

Chi poris mai pur oon parole sciolte
dioor del sangue o de lo piaghe & pieno
ch'i'ors vidi, per narrar pid volte?

Ogne lingua per certo verria meno
per 10 nostro sermone @ per la mente
c'hanne a tanto comprender Poco BonO.

L'interrogasione inisiale pone subito al centro della nuove pagina in
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fornale i1 "sangue™ e le “plaghe"; i due nodi tematiocl del capitolo, dil:ztandolil,

sensa solusione, anzi con transisione prontissima, in unc solenne comparaczione ipg
totioca, che ad innalzare rettoricamente il testo, sl diffende, continua, per lo
epasio di edinque teraine, non genza implicere, addisionalmente, una strutture di
limpide ME Usberbietung ("a'el s'aunsgse ancor tutta la gente...con quells...o FEN
1'2ltr0. «od 'a0quar savebbe nulloses")s uasi rovvolta nelle sue fimme risplenden
ti l'ottava bolgia, in quelle fimmme, intendiamo dire, quasi ccnelusa, il presente
capitole pare riallaceciarsi, se nen d nostra arbitraria suggestione, cosl per le
sue cadensze oratorie, come per l'orrifica materia che viene qui promettendo e per
41 crudele sentimento che tale materia dovrd acoompagnare, ol due canti consacrati
dal poeta alla sottima savorre, da quella quasi riprendende adesso l'arte dells ag
cumulacione, 1l'arte ciod che aveva generato la distesa similitudine 4i libia, B%31_
opia, Arabia congiunte. Il nesso di "sunasse“-"asquar" pare consapevolmente rifar
gd o qued modi di stile, & quelle movense medesime di soritture, che srano allore
gervite a descrivere, o piill a suggerire alls mente del lettore, la “orridile atd_
pa" della rogione dei ladri. Abbiamo gAA vedute del resto, trascrivende leo sole
gintettiohe linee maestre del prolungato periodo dantesco, ocome nell'ordine gram
maticale si rifietta perfettamente codesto gusto della addisione incalzante delie
dmsaginit si aggiunga adesso, ocome integrante glosss, la denunsia dells incredibd
le tensione ohe tali linee sintattiche vengono a generare, per l'audace sospenaic_

ne che protende le immogini lungo il veramente non breve arco del periode, dallas



inaugurale protesi ("s'el s'Gunasste.s."); alla EN¥ tanto tardi scattante apodosi
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("d'aequar sarobbe nullases")e B' preciss ed evidente cura del posta, 1l dilatare,

atireverso continui inserti, e in vistas di cosiffatta tensione, codesto vasto spa_
3d0 intermedio, non soltanto prolungando il moto della en merazione, chd oid & pay
t0, per esprimerci 008, del gluoco fondamo:rtale, ma induglondo,l che assal pid ip
porta, sopra cliascun termine del raffronte, oon un uso saplentisaime, poniamo, 44
larghe perifrasi. Inutile catalogere ad una ad una le diverse, pressochd continue
interpolazioni, poste a frantumere la sempre abilmente recuperdty traccia diretti
va del presente sogmentos inutile sottolineare qui la vivida ed aperta indalgense
dantesca verso le verismente atteggiate amplificasioni parentetiche; intorno al

woled tomaticd ("“del suo sangue dolente™, "che sentio di colpi doglie™, dove la
caute o programmatics 'amnnominatio' sopra la figura del ‘doler' d dl altissimo ¥4
lievo: e suldto dobliawo rinviare alls "dolente strada®™ di cul discorre lLaometto,
ell'acoumilare "duol oon duoleo"™ del losecs, ¢ a quella sorta di ponte tematico che
sl apre verso il prossimo cente, s che regciunge la comparasione aocumulante, &

questa parallela, "qual dolor foras.."), oresce una cosl folta vogetasione dd im
magind addisionald, di richiand, di allusioni, che soltanto nel conclusive o cal
oolato equilitrarsi, in parallelo, della ripress ipotetica (“e qual forato suo mep
Lro 0 qual mOZne mentrasse..."), equilidrersi, del resto, Leme preparato dal preli
minare congiungersi, sempre in parallelo, e sempre in cadensza binaria, dei nitids

mente giustapposti per eco, "a Ceperan, 1A dovell,.." e "1A da Taglicocosze, dove



esey 1l periodo potri gravitare ancora con piena siocuresca costruttiva verso il

o

"modo de la nona bolgia%, ¢ puntare oon fermesua, quasi r un estremo, acuto

guisuo, sopra il grove aggettivo estremo, oome sopra la dichiarasione del fonda_
mentale regintiro espressivo, dichiarazione per sd moraliszante, cseremmo dire,

iell'intiero segmento, © forse dell'intiore cantos "sozso™. Distaccate violente
mento da ognd posaibile suggestione eploa, le immagind delle evocate guerre procd
pitano, letteralmente, verso il degradato atiributo SEEEN conclusive, quasi wtan
doy da ultime, contro il suo sordo emergere sigillante, I por sognare un altre lug
£0 anoore, ove la tensione costruttiva fa grandi prove della propris forza, i pen
ei all'limprovviso emergere del presente descrittive, a stridere, tra le varie in
sorgense evogalive, nel quadre di quell "™oagame" che "encoy s'acooslie" a Ceperan

@ 14 da Taglliacozzoy luogo d'oro veramente del canto, che apre un sentinmente, im

provviso in messo all'oubyra delle lontane rimemorasioni, di tragles durata, 41 un
poeruanere Lisso, ¢ quasi nells sua fiselitd ritagliato, e non solubile. Sottolined

bene 41 Fubdni, una volta, discorrendo del XXXIII del Faradise, "quell' ‘ancor',

081 caro al noatro poeta, il posta degli affetti intensissimi di indefinita dura
ta" (2)3 ogli pensava allora a questi versi illustyis

eoe®d ancor mi distilla
nel core il doloe che nacque da ospsaj
ma allegava, ocome dooumentld troscelti tra 4 molti possibili, "ehe, come vedi, an

eor non m'ab andona", "Deidumia ancor si duol d'Achille", ™iaraia tuay che'n vi
b




angor 4 ] rieza™ 9 ) QEpl L0 preasento, 40 Vilda COIL0y 84 necoxy AT éh'AdA'l

voggia™s ali documenti si aggiung nque oodesto luoge, anche per la forsatura
‘oraine ;8 5 iuglisgne gopr DLGL L LTI L4 'esanme dells
comparszions, si volga ora mente & quel primario inserio per 'elrcumlocutio

vy H ahe ri giord Bl il %0 DOIX Niey dl1 ula evaEsLon

| 'urrensa du 1a% ] 0y iursendont alls VOQaBi1on rifrastica
\ da l'an s £ 8l alte spoglie") il rinvie autoriszante, sccoudo un prooedld
nto non 1 ) 0 V mte (nid Wit rinvio di ey 11 "nuove lagon
sanli cui 8l logg a'Macoabel™, 1 Xy 853 al rivvio di Virgille per Suripile
111 '"altae «o tragedia®™, in XX, II’; per non citare adesso cho due tratii 4l Kale
ansi strutturato, nel oasv, come un 'topos' par idoolarissino, @ da nold ¢ v 18

individ.atos quello dei "gran savi®, gid esemplificate, per ned, in Xi1V, 106 o

erra" (e

del 'topom' @& parte l'ulteriore amnlificazion nconinasiica del

mte precise dell: mossa atiributi

va dol "gran", nella immagine della fenice). Che Dante poi non derivi veramente da

gne lddi s mand WOSWEEE, ndo pe erra 4'innibale avendo dutd tanti
i inl che tre mozgis 'an i 'vio 0 DOTr iy 11 Homand volsere abban
ro la terra, se quel benedetto Seipione glovane non avesas iupresa l'andata in
Lrica per la sua franchezsa’ '}, come puntualmente oconsidera il Renuocit "Parlant
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qu'om ano ausis en es! segle dolen
fogaon onpems, sembleran tult leugier
contra la mort del jJjove rel ongles)

Innestato 0osl, per quella che sard la conclusione del capitelo, come unall sorta

dd modulo giustificato dall'intermo del capitole ulesso, 10 schoma di Bertram agzi

:', ——
soo in indissoludile congiunzione con la preliminare insorgensa tematica del mobl_

vo della imposeitdlitd 41 dire, o vale ad illustrarlo, gpostando callidamente seo_

ore dmosdnd specularsente riportate 1'impegno descrittivo abilmente eluso, eppum
to in risolusione di Ueberbiotungs

8'¢l s'aunasse ancor tutta la gente

ghe zid in su la fortunata terra
di Pugiia fu del suo sangue dolente

per 1i Trolani e per la lungua guerre
che do 1'anella £ 81 alte spoglie,
gome Livio sorive, che non erra,

con guella che sentio di colpi deglie
per centastare a Hoberto Culscamdoy
e 1l'altra 41 oul ossame ancor @'acooglie

a Ceperan, ld dove fu buglarxrde
clascun pugliese, o 13 da Tagliacozso,
dove sanz'arme vinse il veochio Alaxdoj

e qual forato suo membro @ qual moss
nostrasse, d'aogquar sareble nulla
1 modo de la nona bolgla 80220.
torto il Rossi, oe letteralmente vogliame intendere, osclamava uné
voltas "looo finalmente 1l panorama della bolgia, visto e sentiteo in tutto il sue

orrore dal poeta o da noi"y al contrario, iufatti, del “"modo de la nona bolgia®

non ol dd desorisione d'indleme, in narpato diretto, ma come appunto @1 dioeva,
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na pura propost: comparativamente speculare, onde la figurs della preterinions
pare quasiy in questo luogo, soncretemente attuata. Vero d pluttosto che la tecnd
oo FEINNDINES accumulativae di oul adesso Dante si compiace, per la similitudine,
pare riflettere in anticipasione 1o tecnics del racconto N implegata per 1'intie
ro svolgimento del canto, che veramente b un ‘aunave' figure in rapida e vioclenta
sucoossione, sostituendosi, alla diohiarezione preliminare del “modo" della bel

gia, la particolare dichiarasione, ai volta in volta inserita nel narrato, del

"modo™ penale di eclascun peccatore, in un ripress iterata di quel nesso originavie
ai "gongue® e di “plaghe®, che 1'esoxdio ha frettanto ripercossoe nella B copple

predicativa del "forato" e del "moszo". Il canto si costrulrd, infettl, attraver
g0 uns merie di quadri insorgenti in rapida successions, in un vardo giuceo di im
pogind, secondo un proocesso di perenne ricominciamente o di perenns ripresa, in
qualche modo, del programme descrittive enunciato a principio e dicnisretanente
abbandonato per 1'impossibilitd di un ‘sequare’ che non fosse por riflicassa comph
vasione. Una impossibilitd, si agglunge alfine, di ocul b insistentemente posta in
riliovo, od enfaticamente, la signifiocasione oggettiva, culminante in quel “no_
gtro sermone™, che diohiara 1'implicito “address to the reader®, ma preparete

anlltinterrogative "ohi porda mad...?; @ conglunto al colore di 'sententia’ di
“opme lingua per corto verria mend...". Fer tornare ora al Rosed, diremo che & 6
sdone ozli aggiungeve che l'orrore sentito "dal poota @ da noi" segns una “passeg

pera goncordia d'impressieni, che va notate, porchd d'ora innanzi il Poeta vedrd
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e reppresenterd squarci oscend, orrende plaghe, mutilazioni raceapriceianti, e son
gue @ sangue ¢ sangue, con la vigoria ch'd sua, e noi ne proveremo schifo, »rib g
50y terrorej me non una suggestione sentimentale ol verrd in questc senso da lui%
logolando da papte la coloriture romantice che socompogna codesta dichiarasione
crdtion, il suo nucleo & esatio. B il Ressi aggiungeva: "BE' miracelo d'arte rigo_
rosonmente oggetilva nella sua indefettivile soggettivitd? 0 gli uonind del MNedio
Vo, assusfatti dalla crudeltd delle leggl a viste di tal sorta, eran cssi NN do_
atl di men fine penadbilitd che non slano noi? Porse & l'una o l'altra oosa in
oleme®s 5' 1'una, decisamente, & quells oggettivitd d'arte di cui il Rossi discer_
re ¢ che l'esordio cosl agcuratamente prepara, ¢ nella interrogasione liminare, ¢
nell: gronde ocomparasione ipotetica; soltanto nel cento successivo, & ancors 41
Hossl a suggerire; le voel del narrato prontamente inclineranne verso modi di par_
tecipato dolores "Dante, mentre passa, senza altro segno di ripugnanza, fra quel
macello, sente pid e pid 11 palpito della pletd, finchd tutte ne tremene le ultd
me figure del canto" (4)y forse, voglismo intendere, di un palpite di pietd treme_
rannoe verazente le estreme figure del canto, ma di tale pietd non vi dichiarasig
ne alounas il éapitolo presente manteryd sinoe all'ultime la sua asciuttia im cata_
aione di oggotiiva cronuos, e soaricherd abilmente sopre il cominciamento del oan
to XXIX la didasecalias sentimentale che tanto piaceva al critice da cai abbiemo ora
trasorittos

48 molte gente o le diverse pilaghe
avean le luei mie o) inelxiate
cho de lo stare a plangere eran vaghe.




"iugpa del canto & l'orrore™, propone infatti acutémente il Sapegno, 11 quale anche
osserva che proprio da codesta eloguensa dell'orrido "che si articole in un ore_
soendo 4l orditissime invensioni, prenderd rilievo, emergendo in primo piane, allN
1'inisio del canto seguente, il dolorose turbamento del poeta™ (5); orrore, convie
ne procisare,; registrato nella sus degradagione pidl cruda, tutto sentite ‘in re',
in una irrigidita sequensa di spoglie e orudeli presense, come "sozzo™ gpottacole
ignudo, precisspente. Ommi risorsa 4l ordine rettorice & impegnata ed invocats a
questo undoco fine, in una converpenze sssoluta di intendimenti espressivi, conver,
genza che tanto pid sl rende sengiblle; quanto pid evidente riesce la frantunasie
ne dogll episodi o la segmentasione della serittura poetios,

A questa attenta coordinazione degli strumenti narretivi partecips in
primo luoge lo similitudine addisionsle, che al di 13 del grende segnento ipotetd

00 ore illustrate, anticipa eod amplifica la presentasione di laometto. Il ziucoce

delle immagini di riporto sl prolungs cosl ancorsa sopra il quadre, tante tecnioa

mente risentito, per quella che & la sua condisione di linguaggio ("v‘;&ia“, “mes_
sul®, "lulla"), delle botte ché "gi pertugla™, mentre al calcole sintatidco dells
esasporata tenc;iona sospena, da nol ein qui verificato; viene a scetituilrsi adesso
una tecniocs, per la prima tersine, di composita siruttura grammaticsle ad incastre
ia quale fonde, per cosl dire, in un I{'m:}si tura di avveduto intrico, i due eteroge

nol termini del rapporto iatituites la stessa nots struttura dell'™o vidi un®

sombra di conseguenza emarrire la propris fondementale fisionomia di sssoluto i
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contarle solo™. L'saplorazione anatomioa, sul motivo del “sangue™ e delle “pla
zho"y del "forato" o dol “mosso%, sl addemntra, se vogliamo dire, nella rappresenta
sione del nudo, o giunge a questo sesionare orudele ed esperts, che si compisce
del dettaglio acre o orudo, freddamente avanzato, oon tutta la diligenza di una
risentita esploraciones in tale sentimente di popetrante analisi & la steasa carili
oo etica del canto, che si fa teonica o tagliente parela. /.l vocabolo di eatrema
precisasione, viene a oconglungersi qui, d'altra parte, la perifirasi descrittivas
se la prima tersina si riposa sopra 1l conclusive "infin dove sl trulla®, la se_

-

conda verrd & placarai sopra il sigillante, o gid rilevate, "tristo sacco che ner,_
da fa di quel che sl trangugia™; la funciome della perifrasi, o0 sl osserva bene,
non & gdd, quivi, quella 4l equililrare la tensione della puntualitd linguistioa
® il suo aspro coclore oon una qualche distenaione compensatriocs, o ocon atienuata

cautela reppresentative, ma nasce, proprio all'opposto, da una viclenta intenczione

degredante. Torniemo o dires non 9i intende rettamente il sentimento che poverna ¥

il canto, e l'orrido che lo regge non ol interprete insieme come orudele degrada
gsione, se non si sente intanto, nella riflessione precisa del linguaggio poetice
codeato funzionale congiungersi del vooabolo pungente e della perifrasi guasta,

amel senso di degradasione, procisamente, che gid altrove, in misura pid ¢ meno in
tensa, abbiamo visto allargarel WPE aspremente sopra la pagine (riterna qui 4l mo_
tivo dells "mexrda", innestato come a forsa nella ‘eircumlocutio’'; quasi rif‘uoex;ao__

e, 1l presente tratto, alle “unghie merdose” di Taide o allo "uteroo™ in ponere
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sa & "tuttd 14 altri®; la stossa cadense stilistica che aveva tracoiato i1 profile
sozzo di lasmetto, nel narrato, traccis ancora, nel parlate di Nacmetio medesimo,

il profilo del peccatore che va dinansi & luls “rotto" quello “dal mento infinl¥ dp
ve sl trulla", "fesso" queato “dal mento al eluffotto”; 11 caloolo di comune rife_
rimento anatomico, il "mento" intendismo, posto come termine medio di transisione,
senbra voler rigolvere con geometrica cure oodesto raffronto penalej ma il pese o
opresscive 3 sempre incline verso i dati attributivi, sempre gravite, palesemente,
sul ripercuotersi del "rotto" sopra il "fesso" (entrambi dipendendo, & loro volta,
dal tematico "forate"), sopra 1'impostaral in agevole corrispondensa, NN intan
to, dolla misura dello squarcios dal narrato dantesco al parlato del peccatore ai
orea cosl una puntuclissims continuitd ospreoasive, si determins un aroo unioco &i

ooerente poesia o di ooorente linguaggio. Guando questo ared viene pel a prolum

garal, oome avvertivemo, togoando la totalitd stessa ded peccatori, viene allora

& denunsiarsi l'ulteriore motive coatrutidve, come indispensabile ooumplemente del
ia favela, quello del ‘oontrapasso’, motive che pil ¢ meno implicitamente offerto
per altre bolge e por altre zene infernali, ore si confessa oon una diligensa 4n
sistite @ palese, la quale d destinata a culminare nell'orazione estrema di Bex

tram, 2lle vocd ultime dol capitelo. Il nesso di ocolpa o di pena ui offre nel te_
sto, agendo frattante proprio sull'attribute impiegate appena per All, nel “perd

oon fossd cosl" trovandosi riecheggiate sensiddlmente, in ripresa fedele, il “fog_

so" del secondo pecocatore manifestate in gqueate bolgia nona. la denunzia della
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nodo, equilitrate dalle depunsia di lMeomettos equill rio di oxrdime logloo, come si
vede, © comd conviene che sia, non rappresentativo, cssensialmente; la bolgda tel
lexe, per quello che & il pensiero pootice dello sorittore, una dichlarazione oti
oay non sopporte invece che "a pleno® sl illustri, per un gesto unitariamente de_

psorittivo, la visione del “sangue®™ e delle “piaghe", nella sua tensione esprosoiiiil

vae. L& strutture compositiva del canto, nells sua organicith, dettate dalla compa
razione ipotetica o articolata distesamente nello svelgimento del narrato, si »d_
trove cosl glustificata dall'interno, per l'esigensa, se vogliawo dire, di un »4_
comineicmento perpetuo dell'crazione, la gquale, per un ‘sunare' deve tentare un im
posaibile ‘sequare'. B' dungue nel termini stessi delles poctica del canto che 1l'e
ploodio inaugurale venga ad arvestarsi, al momento, sopra 1l chiarinento logico
del "modo" penale ¢ tenti subdto, come essurito, un qualche movimento diversives
tale suona l'interrogasione di “sometto a Dante, interrogacione che oi inarea an
cora su quel motivo delle aggressivitd visive, ore meglio dell'ansia csplorativa,
nelinato in aperta rappresonitosione per quell'™in su lo seoglio mige™, interpreta
to insiemo ocome un “"induglar" di fromte alla pena giudicata. Codosta ripresa temull
3ioa funsionalmonte agird sul contogno totale del racconto, permetionde poi, in BB
gresia sppunto del repentine intervento virgiliane, 1o scatto ulteriore della fa
vola, sopre la "maravigiia®™: a quel punto 1'"indugiar", molto callidsmente, potrd
rovesciarsi in un "s'arrestaron nel fosso a riguardarmi...oblionde 41 martiro®;

sul maestro dungue, per quello che 3 41 suo unico inserte d'asione nel canto, si
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fonda un essensiale mote di transicione, che pare voglia in certe mode risarcire
1'effettiva marginalith della sua presensa poetica nel capitolo presente; ¢ nom
basta, oh®d nelle parole di Virgilio non & cnso sl rende sensibile il valore precd
80 della cosiddetta 'curiositd' dantesca, sl confesse intiera quell'ansia espleora
tiva ou oui abbiamo tante volte insistiteo in queate pagine, emergendo nitida la
nosione di quella “espariensa plena"™, che & appunto 1l'etiea sperimentazione, esple
rativa ¢ i:inerale, del pootas

la tu ohi se'ohe'n su lo scoglio muse,

forse per indugier d'ire & la pona
oh'd gludicata in su le tue accuse?”

I3 morte'Nl giunse ancer, nd colpa'l mena®
rispuose'l mio maestre "a tormontarlop
me per dar lul esperiensa piena,

@ mey cho morto som, cocuvien menarlo
per lo'aferno qua gid di giro in gires
@ quest'd ver cosl com'ic i pario.”
Ancora una volta, frattanto, nelle parele di Virgilio viens a disegney
si 1'intiera prospettiva della favela infermale, "di gire in gire", come piave al
poeta, il quale ams insistentemente tornare, non & caso per certe, sopra la tota_
1itd dello svolgimento del proprio narrate, quasi a reintrodurre in questo come in
altri episodl particolard, in aperta emunciszione, il ritmo della sua vicenda, pro

cleamente 0olio o ripensato come un tutte, nel suc respire integro ed unitario,

s nella proposisione virgiliana altro ancors ei rende notabiles e per intanto la

recise nettesca e la taglionte fermesse stilistics con cui si apre, per doppia ne
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gacione ("nd morto...nd colpasss™), il suo interventoy se tale intervento K si im
pone appunto come repentino, d nelle intensioni pid profonde, abbiame vedute, del
‘montaggio’ poetico dantesoo, in queato tratto del cante, & nell'ordine stesso di
queato acoumulante o preciso segmentare, chd la violensa della doppia negasione

(oui ol socompagnerd, conclusivamente, il violento sigillo asseverative: “e que
8t'd ver cosl com'io ti parlo®), sottolinea, come moto reattive, 1'improvvise ar_

ricchimento che il capitolo ora oonsegue della sua originaries posisione drammati

eas la collaborasione che laomette aveva portato ein qui al "fatale andare™ di Dan
tey, alla sua fatale “esperienza®, aveva trovato un limite nel rovesclarsi prosped
$ico della impostazione del colloghio, nell'insorgere dell‘'interrognzione del peec
catore ("ma tu ohi se'che'n su 10 s¢0glio MuBe..s?"), & questo limite viens ora

precissmente disciolto dalla parola del masstro, il suo solenne inserto guidande
il testo a ripetere, nel narrato, quella dileotazicne dell'Veaperienca® stessa che
lacnmetto, nel suo parlato, ora vanuto predisegnando, oon il suo trascorrere dalla
figura singola di All & "tuttl 11 altri¥; 11 passaggio, in termini di favela, vie
ne ora & reppresentarsi, concretamentes nei "pil...di oente™, aprendo il racoonte
alla successione delle nuove figure del capitolo e, ad un tempo, giustificande 1l
megsaggio ohe subito Maomeito medesimo, riprendendo la parela, affiderd al poetas
o reggiunglano alfine 1l'altro elemento, per nei particolamente significante, del

1 'intervento virgiliano, intendiane dire la yeplicata evidensa che quivi acquista

1'sccesionale qualitd del poeta pellegrine, quella sus condisiome prodigioss di
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vivente por "luogo etiorno%, che deve preparare cosl la "maraviglia™ dei pocoate_
ri della nona bolgia, come la yipresa del pariato del primo di esed dichiaratosi
a Dantes non soltanto, infatti, in FINE apertura, sta la mossa negative gid da nod
1llustrata, del "nd morte'l glunse ancor", ma quests stesse sottolineatura el itel
ray in nuova forma, per opposizione, nell'apparcntomente sppens didsscalico inser
to che sl colloca al punto dell'™a me, che morte son, oouvien menarlo¥, ¢ che ha
appunto 1'uffiecdio di prolettare unf'alira volta, sopra la figura di Dantey la ca_
ratterinsasione,; drammaticamento ora pild ohe wmal funcionale, di vivente, nell'atte
medesinmo in ocul anahe pud glustificare, medistamente, 1'opportuniid stessa dell'ip
tervente di Virgllio ( la duplicitd delles negazione si replice del resto integral
mente, 42 "nd morte'l giunse ancor, nd colpa'l mena"¥ & "a me, ohe morto sem, con_
vien pepario", versi che stanno & principio, l'uno e l'altro, di tersine, ¢ 44 due
teraine continus, per ulteriore caleoclo di equililtrata oppusizione).
Pil fuor di cento che, quando 1'udirov,

s'arrestoron nel fospo & riguardarmi
per maraviglia, obliando 41 martiro.

"Or dl e fra Doleoin dunque che s'armi,
tu che forse vedrai il sole in bLreve,
s'ello non wvuol qui toste seguitarmi,

8l di vivanda, che stretta di neve
non rechi la vittoria al lNoarese,
ch'altrimenti acquistar non saria leve."

ol che 1l'un pid per girsene sospese,
leomotto mi diese emsta parolaj
dindi & partirei in terra lo distese,
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vivente per "luogo etlerno™, che deve preparare coal la “maraviglia" dei pecoato_
ri della nona bolgia, come la ripresa del parlato del primo di essd dichiaratosi

a Dantes non soltanto, infatti, in MK apertura, sta la mossa pegative gid da neod

illustrata, del "nd morte'l glumee ancor", wa questa stesse sottolineatura ol itel
ré, in nuova forma, per opposiszione, nell'aspparentemente sppena didascalico inoer
to che =i colloca al punto dell'™a me, che morto son, oouvien menarlio™, ¢ ohe ha

appunto 1'ufficlo di prolettare unf'alira velta, sopra la figura di Dante, la oa_
rotterissasione, drammaticemente ora pil ohe mal funcionale, di vivente, nell‘'atte
nedesino in oul anche pud glustificare, medistamente, 1'opportunitd stessa dell'ip
texvento di Virgilio ( la dupliecitd della negazione si replics del resto integral

mente, 45 "nd morte'l giunse ancor, nd colpa'l mepa"f a "a me, che BOXto sen, oon

vien pepario”, versi che stanno & principio, l'uno e l'alire, di torsine, o 4l due
terzine continue, per ulteriore caleolo &1 equililrata opposizione)e

Pid fuor 4l conto che, quando 1'udiro,
s'arreataron nel fosgo a riguardarmi
per maraviglia, oblisnde 1l martiro.

"Or d) ¢ fra Dolein dungue che s'armd,
tu che forse vedral il sole in breve,
g'ello non vuol qui tosto seguitarmi,

sl di vivanda, ohe stretta di neve
non rechi 1la vittoris al Toarese,
ch'altrimentd aoquistar non sarda leve."

Pod ohe 1l'un pi® per girsene SOBPORO,
laomotto mi dicse esta parolas
indi & partirei in terra lo distese.



§1)

1 peocatori della penultima bolgia sono costretti = volgere, in perpe_
tua pena, la “dolente strada™s la dichicrasicne di questo dato penale non emerge
tuttavia, per 1'asgenss di uns illustrazione totale ,UNNNFENNM do parte del poeta,
del "modo" della bolgia, ®se non obliquawente; nulla sappiamo di oid, in effetti,
quende #4A 41 dislogo del vrime episodio viene ad insugurarsi: d o Nasmetto stesso
che o affida la denunsia del fatto, indirettamente dapprima, nel "dinansi a me
sen va piangendo All", dove l'acconto & tutto nel dolente gerundlo, pid apertamen
te poi, rella presontacione oratoria del diavole che “accisma®™; 41 sentimento del
dato dinamico sl digvela perd appleno, soltanto 13 ove la legge & drommaticamente
gonpessd,; soltanto nel "a'arrestaron..eper maraviglia®, ehd gqui appunte importa
ohe codesto dato penale risulti ovidente e ol accampl largamente nel teste, poi
chd qui, o qui soltanto, scgquista tutie il msuo pessibvile significato espressive,
o olod ancore narrative (1l'equivalensa dei termind d nuovamente compiuta), ancore
intanto deviando, per piena oircolaritd NN di movenze costruttive, l'accento poe_
tioco, sopra la carica emotiva di un nuove gorundio, dell'essenciale "obliando il
martiro® (quel gerundio stesso cho, come clagcuno ricords, tornerd un'altra volta,
e con oguale BN intensdtd patetica, ancorchd in contraria condizsione di racconto,
nell'illuetre “quasi obliando d'ire a farsi belle™ di Puwge II, T75).

Oltre 1'intervento virgiliano, ad un tempo, i rende lecite, per il
parlato di laometto, l'aoquisto di una ulteriore dimensione oratoriss la demunzia

etion, ohe gid prima estensivamonte ora trascorsa dalla figura singole 44 All @
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“futtd 14 altri™ peccatori della bolgia, socondo che abbiamo gid insistentemente
indicato, ragglunge ora o comprende, per agevole transisione, una figura del mon,_
do dei vivi, rivestendosi callidamente doella forme di un ortatorio monite (“er ai
esedungue™), bene rilegato aslle precedenti posizioni drammatiche dal suo accento
porsuaso, di deduttive consequensialiti. E' mssal curioso che il sempre vive rin_
novarsi dei legamenti del narrato dantesco, volti a permettere un siocuro estender
sl delle denunzie otiche, come tante volte si d oxmai do noi osservate, trovi ne_

gli interpreti una cosl froquente ed ostinata incomprensiones abliamo veduto aneo_

ra di recente 1l Sapegno, nel suo commento, combattere l'opinione di talund inter_
preti (o del Momigliano anche, che & tra questi), a gludisio dei quali 1'mmmenimeg [}
to 41 Naometto sareble "ironico"™ e "nascorebde da un maligno complacimento per un
male altrui, oche gid sd sa inevitabile™, o avvertire che "il tono di Maometto 2

serio o angosciato, sens'ombra di malisia™ (7)s a tal segno la definisione tonale
di un eogmento del racconto dantesoo pud riusecire centroversa! E la controversia,
& nosiro parere, non dovrebbe poi essere neppure il ocentro interpretative, come

pure avviene, o laorgamente si pud verificare, del passo in discu: ‘alone, ohd lam
peggiante 4l irenia o gravemente intonato il consiglio di Maometto non glova inten
%o ad integrare, in essensa, il ritratto del peccatore, con una ulteriore notizia
rappresentativa, oome invece si ostinano a ritemere quanti procedone alls esogesi
dol testo dantesco atiraverse la categoris del personsggio, o tante meno a defy

nime, oon un ultime tratte, la condisione paicologicas il profilo di lMaometto sta
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nel testo, in questo tratto, come mera funsions, come nucleo tematioco, atmmntal_.
mente teso, adesso, sul ponte agevole della rivelaszione virgilisna, ad allargare
1'ordssonte della esplorasione dantesea, e poco imporia iufine so ocon gueato o
quel reaspiro tonalej l'acoento pOBI {00 non riposa infettl sopre tale aspetto NN
esprensivo, ma sul movimento narrative nel suo pil nudo e pil spoglio articolarsi
segmentato, in questo tanto drammaticemente risentito moto estensive dell'inchie
sta morele; e riposa, non meno vivacemente, su gquel forsoso inserto del vocative,
che tale moto deve natdralmente presupporre ("tu che forse vedral i1 sole in bre
ve"), tutto carico delle luminose presense terrestri, tutto riecheggiente ancora
quel vivido sentimento dell'esistensza che ora nel parlato del masstro: inserto

forsoso, cosl come sintatticomente si orienta, che bene ancora ricace sottelinea

to dalla ulteriore mossa ipotetica ("s'ello non vuole..")y collaberante, per parte
gusy & sospendore ultoriormente l'arce del nuove segmento, in accentuata tensione
ptilistioa, ds una tersina all'altra ("or dl a frc Dolein dunque che o'armie..esl

di vivanda che stretta di neve..."), mentre il senso della gravida imminensa ux_
gente del tempo ("qui tosto") si glova, per riuscire pid accese, dello stretto ray
vicinsmento dell'analoge affiorare superiore del motive (“in breve"). lion vorremme
indulgere ad un puro giuoeo verbale, ma ol sia infine lecito dire che la mospen
sione dell'arco sintattice, subite, in qualche mode, fedelmente si riflette nella
sospensione legata dell'atteggiemento in oui, wenire promuncia W¥ "esta parela®,

& reppresentato Maomette, cosl come la distensione del narrate, oltre questo moll
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mento oratorio, & ripercossa dalls diastensione sololta del moto del peceatores lMa
omotte & riafferrato nel giro penale del movimento della bolgiay o il motivo dins
sioo ore torna & dominare la pagina liberamente, insistentemente (“per girsene",
"y partirsi"f, bene in parallelo, come gli analitici “"sospese" e “"distese", com

giunti & sporgere in rima, in codeste notiszie verbali esprimendesi, per cosl dire,

il palpito stesse del narrato). Ironie, diremo noi? gravitd? leglio tornare ad in
sistere sopra 1'evidenza WE dell'imyrovvisa dilatasiene del ragconto, che d 1llevi
densa stesss di clascun insertd profetico nel tessute della Commedias e profesia

3, in effetti, anche codesto tratto addiszionale del pariato di laometto, oui la

gtrutture dell'ammonimento non & e non agcorte abiteo di stile, ¢ rivolte d, oome
ogni altro vaticinante segmento dantesco, & vincere, per abile scarto, i oonfind

costruttivi della favole, in un drammatico giuoco di rapporti internd, che valieca
i limiti spazsiali e temporali dell'itinerario dantesco, recuperando remote presem
ze ¢ contringendole entré 4 vinoold dell'invenszione poetioca, entro vineoli, appun
to, di etioa inchiesta. Jon un sentimento dunque intona, fondamentalmente, il par_
lato del peccatore, ma 1o guida un avvedute o oaloolate ricorse narratives non da
altro ogli ¥ effettualmente, oggettivimente, drammatiocamente sospinto, se non dal
la segreta cura di collaborare, come egli pud, all'“esperiencza™ morale del poetaj
ge un sentimento affiore precise, oltre a quello, per noi capitale, dell'aprirel
irmediato del cerchio infernale, verso un acquisto di ulteriori forme del negatil

vo, esso nasce dall'opposisione comereta tra le luminose presense terreme (“tu ohe
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forase vedrai il sole in bLreve", so vogliamo ‘ornare & leggere queato verso, che 1a
collocasione rende, ocome avvertimmo, anocor pidl intenso e earico), e quel Ltweve av_
vorblo ("qui toato seguitarmi™) che a quelle presense si oppons, e che gid pare
"qui® appunto cosiringere, se bene loggiamo, nella sua sona infernale, la figure
del frate:s non diversamente, la "siretta di neve™ d gid quel nodo narrativamente
prefigurante, per certo riguardo, i confini eterni della bolgia, mentre ancora, W
come disse il Rossi, "la H'vittoria del Noarese', tuttoch® velata in una formula
negativae, campeggia nel disocorso di laocmettoy egli la vede, tragico epiloge del
1'assedio, & sa bene che vano sard il suo avvertimento® (8).

Un altroyche forata avea la gola
@ tronco il naso infin sotto le ciglia,
¢ non avea mal oh'una eoreechia sola,
ristateo & riguardar per maraviglia
oon 1i altrl, innanzi a 14 altri aprl la canna,
ch'ers di fuor d'ogni parte vermigliaj
e disse: "0 tu oul colpa non condanna
@ ou'io vidi su in terra latina,
se troppa simiglianza non m'inganna,
rimombriti di Pler de Medicina,
se mal téornd a veder lo doloe piano
che da Veroelld a Marecabd dichina.

Lieplsodio di Pler da Nedioina, che ocosl prontamonte viene ad inaugu

rarsi, oltxe la ripresa del motive dinamice penale, che & nel sottrae Ja figure

del primo peccatore, ripete in cerio nodoy nel suo caloolato svolginento, 1'areo
éi racoonto predisegnato dal colloguio con Maomettoj ma lo finoornicia, preliming

mente, o ¢ld & pur parte 4i codesta fodeltd concorde di movinenti composd tivi, le




ripreosa aperta della tematica del "sgngue” e delle “plaghe", ancora una volta seo_
gtenuta dal giuocco attritutives dalls comparazione ipotetics discende il "forato",
che dall'Noriginario "mnembro™ viene ore & puntualiszsarsi sopra la "gola" del peoes
tore, ma inedito & il “tronoo" che qui, sccompagnate al "naso® della nuova figura
infernale, riprende la struttura, gid sperimentata per Maometto, dello 'infin' (da
"infin dove si trulla® a "infin sotto le eiglia™), o riprende ciod i modi della

pill attenta velutasione perale, avviandoli ad attuare descrittivamente l'aspetie

ancore inedito del duplice motivo insugurale, quello del "mosa0™, che yiporta in

parte 1l'esplorazione anatomios verso i dati esterni, o dunque verso cadenze di pid
plastics efidenza trogicas nen cessa pereid il sentimento di fisiologico orrore,

chd anzi esso conquiste alfine, sensa difficoltd, la stessa didacealla locutiva,

gui tutta sensibilmente inclinata nel crudo accento dell'“apri lu camna", seoconde
ung nuova linea espressiva che togcherd il suo pid naturale esiteo nell'‘estreme, e
splosiva vooe cromatics ("oh'era di fuor d'ogni parte vermiglia®), dove la plenes
sa dichiarata e sporgente del colore si lega glla ovidente demuntia del restaure

di unc esterna figurasione (“di fuor®, procissmente), bene equilibrata, al momen
to, dalla stessa didascalis nottolineata (o si notd la frantumscione rappresentati
va "aprli 1o ChuNDeeso disse", di solenne discendensa epibs, quonto al suo formale
dispored)s & gih segnato 41 punteo di partenza per quell'ared narrative che guiderd
il lettore al tragico gesto conclusive di Pier da Nedicinas "la booos 1i aperse®,

Per intanto, il profilo drammatice del pecoatere si ritaglie sopra lo sfondo ded
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pilleeodd conto (da "s'arrestarcns.se riguardarad per maraviglia®, con caloe pre_
oiso, & "ristato a rigusxdar per maraviglia®™), rilegendo anche, codesta ripresa,
le presentasione dol secondo interlocutore del capitolo, all'intervento virglilia
noy dal quale sombre irraggiare necessaricmente, anche adesso, ogni allarganente
ulteriore dell'“esperienza® eotica danteson, affinchd essa possa veramente riuscire
(b ia parolsa medesima di Virgilieo) esperiensa "piona.

Dei due mo ivi offerti negativamente dal maesiro, "morte™ e “oolpa®,
Maocwetto avevu assunto, per la sua perifvesiica ripresa voostiva, il primo, unive
camentes un naturale ocaloolo rettorico guiderd asdesso Pier da ledicine ad assumere
per 8dy per il proprio parlato, il secondo ("e tu cul ocolps mon condanna™), ohd
d'altra parte la evooasione intensa delle presense terrestri sard o lul agevolata,

o oon potetico soquisto di calda partecipasione, dalla rimencrasione stessa che

governé l1l'apertura del nuove ocolloguio, orientato subito verse gquoella "Serra latd
na®, oche rifiutande la “doloo" aggettivazione di Guido, nell'identitd della prepo_
sta immagine, per un momento, la recupera toste sul "dolee piano™, ohe in ‘olroud
tus eloquendi' ora desorivey; con puntuale referto, il pacsaggie aperto della terre
("lo doloe piane che da Vercelld a larcabd dichina"); e non serd davvero l'unice
NN dato atilistice o figurative, l'unico richiemo, piii generalmente, che of
riporterd addietroy neils lettura, dal presonte opisoedio della nens bolgia, al o6

pitelo infernale appenc concluso, inche per Pier da Mediecina, infatti, se 41 caleg



lato schame del parlato di Maometio vuele essere cunservate oon vera I fadelth, ad

riproporranno come obbligate le cadense di un profetico monite: me la Moura fon
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% proprio dal secondo ganito dell'ottava

Frprep . "] - 27 am -l = ¥ P N T ] ey
LSRN Vo400 Al 1_. _;‘J.;“.r:‘,).};; Vaavd j...w..ua fel4)

-

olgiay sard proprio, ricondotia qui dalle relasione dantesea intorne alle cose ai

penty 41 "mestin...nueve da Verruechio"™,.

fa sapere a'due mi lior Ca Fane,
& negaer Guido od ance ad Angiolello,
che se l'antiveder qui non & vano,

gittatl saran fuor di lor vasello,
¢ mRsserstl presso & la Cattolloa,

per tradimenteo d'un tiranno fello.

‘¥a l'isola i Ciprd o di Madolioa
non vide mal sl gran follo Yettuno,
non da pirate, non da gente argolieca.

el tradlivor alie vede pur oon l1'uno,
@ tiem la terra che tal & qui meeo
verrebbe di vedere esser digiune,

fard venirlii a parlemento secog
pod fard ui, ah'al vanteo di Fooara
non ;)\--.e.? or nes ‘!ﬁ"“ voto 1\ :‘-3-'&-'30&"

Jorive BN 11 Rossil: "Del delitto immane consumato por oydine di Mala
teatino 18 presso alla Cattolice, i commentatori non dicone mulla che nen risultdi
dal testo danteage; mulle le cronache e 4 documenti. Nem ve n'd altrs stteatazions
cke questa di Dante. Forse salterd fuori un glorno, e 10 non me ne doyrd e nen

por le figura di Pler da Nedicina, ohe riperderd quel $anto di vits artistica cghe

& me pare di denarle. ke finehd la plocola scoperta storica indugd, penso ohe il
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prosagio 41 Plero aia tutta uns sus ddebolica invenzione. uell'lLivite " parlonen

to' non veryd meds il "lastin nuove da Verrucchie' non mediterd mad il truoe dellis
toy ma intanto 41 profetico ragoonto fetto con parole e con guoni che FENSHINEE sl
milano orrore pel tradimento, pietd o cortesia per i traditi, fruttificherd odieo
nel ouore di Cuide e di Angiolello. Tall erano state in vita le opere di Plero®
(9)s "Hbene a nod pare cho la vita poetioca di Pler da ledicina non abbia davvere
bisorno ded fantaniopl dori del F.':cgsi, e 8l possa difendere come pufficientemente
alta, anche sencalliEN cos)l arrischiate ipotesl esegetiche, per quante sugpentive
esse abbiano a riuscire; comes inoltre osmervava il Sapegno, "la pagina ha ossa
atensn 1l sspore 44 un e pitele di cronnca dura e tenebrosa; ¢ la verith dellas n{:_g_
rie trova oconforma nel tono di emecrasione del narrntore™ (I0): ma sensa voler oop
rere 1l rischio @i una discussione su fendamenti tonali, che sono, come ciasouno

M =

By @ COme abhiamo avuto anche di recento modo di tocecare dimon stratemente, eatre
mamente opinabdbilii, alla funzione sasegnata al premente sogmento del rarrate dal
Rogsl, gloverd contrapporre quells che d la funsione de nod prepoata per 41 parel
lelo luoge del parlate di Maoemetto, 11 repentine allarearsi del confind della bol .
¢la e 1l'avwio, sul trapasso agovole delle rimembrance terren@, verso pid remote

presense negative, gid inclini verso quelle gfere del “tradimento", che tre non
nolto sarenno oggetto della emploresione dantesos.
Lo mosen d'spertura riechegeia da vicdne quella & noi nota dal prino

poocatore (:m "or IR d) a £ra Dolein dunques«++" a "o fa sapere a'due delior da
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nde ptenuto | iro ipotetico in cul si confesssa aperte 1'"antivedsr" infer
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. neé si arveste allae oruda dichisracione del fatto, tut appoggiese sul due
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finizione etice estrema (41 "tradimento d'w

¢he appunto dalla ¢
b

o

vacasione deli cnsl di Romagna, del precedente centeo, semdirn derivare il sontimente

i w Tuds ¢ ptate violenca, morali ta nel suvo confessarsi
ticinio del peceatore sl rafforsa subiteo 41 un seolenne intervento del 'topos! delff
2 £ .

e erbietung, che innalss ora 4 el "maptin® o proporsioni supreme, €

. | Yo riro rifrentico (quesi riprend-ndo l'aprirsi disteso dal
1'orizoonte terrene dal superdore “doloe picno she de Vercelli a Mareabd diohina®)
she Be y confind alla "maggior v in oh 'aoqua ol sponda®™ le isole

.
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faoo ‘ops. dolee eareo™)s il righiamo le voel altissime della ter

vuole egaere qui marginale gloasa, na segnare gon aut i carancis dd oex
|lficatl riscontri l'aitessa di atile che raggiunge ors l'ornatissima parols di
ler do Jedicinag sl pens® o qual Hettuno spattatore @ testimona dal "fallo", ale
pare antigiphare, in qualonhd m Tamairer 1 dio, : Ale oM pareziona,
ol pard in forma di Usberblotung, del “maggior letarge™, mell’ultino




alla struttura gonclusiva di luecide paralieliswe ("non da

Cormedia. 1l gusto della 'circumlocutio’y, il riclhiano mitologico, guidano insieme

pirate, non da gente arp
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esto gli estreml latinismi; ¢ guanto alla "gente argelica®™, affidianced oreg

gome couviene, alle acutisaima interprotazicone del Roncond, dalla quale ricavereomo
L'ultins o decisiva pisurs stilistioa del prescnte semmanto oratorics: non si tra
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que me Axgolica de gente negabo™ di fem. II; 763 #i trotta, coue ora dimostrord &

uod l'acutissime cmogesi che veniww a traserivere, di un caloole linguiatico in

findtanmente pil sottilos "nron mi pare esatte che in Dante signifiohi proprie 4 Ore

oly © @i qul i pirati, come ossorvano i commentatori, aggiungendo che i Greei pira
"
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togglavano 11 lMediterraneo, ¢ facende, della esprossione 'non da pirate, non da

snte argolica'y una end
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prio all'opposto, che si tratia Al due conocetii distinti. Dante dice che un delitl

to oome l'uoccisione di Cuido del Cassero e di Angielello non ei vide mal a opers

ne di gente argoliocas pid che ribadire il concetto 4d pix ti, BN oon una
locuzione cho nulls sutorizza a intendore ocosi, i Creci sono qui, virgiliansmente
inteal, dal punto di vista di Priamo, ocul Bincne si rivelge, ¢ poi 41 Inea che rog
conta, del 'nemded 41 guerre's Per 1'appunte i1 nostre Donato chiosa Virszilioe Gon

H 'Cracous sum, hoo eat diceres hostic sum vester'; e pid avanti parafrega Aen,

11, 203 'urbes Aygolicas' oon ‘hostiles urbea'y sempre dal punto 44 vista troia
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qui meco verrebbe di vedere esser digiuno™), ma nei termini, per cireclare ridusnig
ne, della bolgiae stessaj all'interno dell'evasione voticinante dall'oxdine delle
imnediate presonse del nayrato & cosl posto quel punto dal quale potrd muovere il
nuove arco della favela, per ricondurci alle sozzsa soma infernale. le ultime voed
del sogmento oratorio del peccatore ripetono infine, in un terse giucco perifrasti
€0y 1l motive del “gittati...o mascerati™, ed 2 acre battuta conclusiva, che fece
serivere al lomigliano che Pier da Medicina d "un dannato d'umor nero" (I2); e al
‘ommaneo, cul sl deve pure, se vogliamo rammentare, l'acutissima csservaziono che
“tra loousiond adegunte all'orribilitd del soggetto, oe n'd 41 fandgliari da farle
pildl orribile", suggeri, oome notizia interprotativas “quegli annegati dal tradinen
to, che non temeranno naufraglo, nd nells tempesta sl voteranno ai Santi del ciolill
1o, ® ironin d4 possente pietd™ (I3).
la veniame ormad all'episodio di Curios
5 40 a luis "Momostrami ¢ dichiare,

80 vuo'ah'i'portd su di to unovella,
ohi & oolui da la veduta amara™.

Allor puose la mano & la mascella
d'un suo compagno e la booeca 1i aperse,
gridandos "Guesti d desse, o non favella,.

mestl, scacciate, i1 dubitar sommerse
in Cesare, afformonde che'l fornito
sempre oon denno l'attender sofferse."

h quanto mi parea sbigottito

con la lingus sagliata ne la strozsza
Curdo, ch'a dir fu cosl ardito!




Come dal parlate di Maometto emereerd gid le figure di All e di fra Doleino, cosl
dal parlato di Pier da lMedicina emergono (e il repporto costruttive d di palese
chiasmo) le figure di Malatestino ¢ di Curdes gid anmunsiato dal prime intervento
del pecoatore, come abbiamo veduto, in un oscuro, deliberatamente oscure, giro pe
rifrastico, quest'ultimo 3 introdotto nella pagina dal primo degli interventi dan
teschi, intervento necossariamente afferrantesi tutto, interrogativamente, alla
'eirounbooutio’ dell'interiosutore, per muova 'circumlocutio' (“"eolui da la veduta
amara")s 1'eloquensza dol poeta confessa, nells iterata richiests, la sempre domd
nante ansia esplorativa ("dimostrami e dichdera®), arricchendo, per smore di coe_
rente ‘ornatus' oratorio, la propria domanda, oom une di quegli inserti ipoteticd
tanto card alla eloguensze di Pier da Nedicine (dal WISSENNN cuperiord "se troppa
pimigliansa non m'inganna®, "ge mal tornl a veder lo dolee piano”; "se l'antiveder
qui nen d vano", al presente "ee wvuo'ch'i'porti su di te novella®, per NENENNNNE

puntusle continuitd), persuasivamente condisionando il compimento della patotica

preghiera del peccatore ("rimembriti di Pior da Nedieina®), all'ulteriore dimostrg
sione ¢ dichiarasione. id ecco, mentre il profilo di All si disegnava esclusivamey
te nel parlato di laometto, per vivere, possiamo ben dire, del suo solo sosse "mo_
do" penale, 11 profile di Curio el riteglia ad un tempo nel narrato (come esige 41
dantesco "dimostrami®) e nel parlato (a soddisfazione del dantesco “dichiara®),

non meno tracciato dal gesto terridile del “oompagno® (“aller puose la mane & la

magoella™), ohe dal suo grido ("gridando")s e si badi a oodesta didasonlia looutd



va, ohd appunto 41 gride di Pier da ledicina sta a segnare, non soltanto la esa
sperata drammaticitd ohe il capitelo vieno ora ad goquistare neolle figure del rag
conto (o mon & caso, infatti, un "gridd" tornerd sudito nel testo, ad introdurre
11 lamento del Mosea), ma prepara ancora la eloguente mossa medesime della ‘exels
matio' dantesea, ohe sigillerd 1'episodio di Curio ("oh quanto mi parea sbigottite
vee™)e

Cid ohe vi d di atroce nel gesto del dannate, d'altra parte, se Lene

ocaserviamo, disconde da una sorta di cruda interpretasione del "dimostrami™ del

poetay da un vera 'interpretatio'y intendiamo dire, che provecs l'evidenza pdd »d_
gentita, ¢ pid sutorissata, intanto, del geste ("puose la mano a la mascella™, "la
booca 1i aperse™), prente ad orientarsi sul fatto penale, ¢ pronto a recuperare 4
modi pild esperti di una intern: esplorazione anatomioa, o che guida enche il parlg
to, ed & cosa di grandissimo rilieve, al piacere dell'insistito comincismento so_
pre i1 dincstrativo ("questis..quostie..", come gid in Meomotto, ¢ pid oltre in

Dertramy "vedis.evedises")y por un dimostrative dichiarave, se ci d lecita l'e_

spressione, che stringe indissolubilmente atto ¢ WHNEN parolas un "dimcatrami™ che
por 11 dannato pud bene glustificarsi, per callido inommiro del fondamentale NN mp
tivo esplorative con il NEN bLruto dato pemale, con il fatale silenzio di Curie (e
non favella®), per una impossitdlitdh eche appena emunciata, velatamente gluoca dap
prima, presso il parlante, sopra un possitile caleolo di opposisiond (“c‘.ffamaap

do"), @ poi si allarge, nol commente dantesco, in limpido caloolo, procicamente, X
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sarenm'Bil, come pil oltre sopra la parols, fedolmente trascwitto iu 'oratio recta’

2 &
{0 a1

|

!

| ("che dissi, lasse!, 'Capo ha cosa fatta'™), del loscss 1'episodie di Curio o i'e

\ pisodio del lUsoa si legano cosl dall'interno, per Quoato comune insorgere Gﬁi;‘_;rnE

maticamente provertiale di wottl che furono "mal seme™ ¢ tall da sommergere del pa
i ogni "dubitar", dando origine, nel canto presente, ad un eccesionale dittioce,
che 3 anche atrooce cougiunzione di “sangue" o a1 "piaghe" (e 41 "@oz20"™ modo dells

| bolgia sl itera, per recupero dell'atirituto, ¢ si precisa, sopra la faccin "o -l
sa" dol fiorentine)j; che d nuove dooumento dell'abituale, ma nen per questo meno
rilevante adesso, callide conglungere dantesco HMlle pil remote prosenze che indif

| ferentemente possono offrire le pil diverse suggestioni del Tempo storico o miti

! oo: Curdo e il losca, infine, legati da una puntucle misura di etica trascendente,

l o por questo stesso motatemporalmenite trionfante,

LSun oh'avea L'una o l'altra man nozZadg
levando 1 monckherin per l'aurs fosca,
gl che'l sangue facea lo faocia sozza,

gridor "Ricordera'ti anche del llosoa,
che dissi, lasse!, 'Capo he cosa fatta'y
che fu'l mal seme per la gente tosea".

0 11 aggiunsis "I morte di tua schiatta"™;

por ¢h'elll, scoumulando duol oon duelo,
sen glo come personc trista e matta,

Anghe 1'episodio del liosos prende principlo, ad ognd mode, per 4l pro

prio svolgimento, dal datl penali, e non soltanto ripete dalls oom arasions ipote

tioa inougurale il gil sottolineato aggettive di “sozso", ma conserva

la oongiun
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sto del virsiliano "guaxda che da me tu non

to che glunge da un espitelo infernale in cul, del pari, il mo_
ivo del contrapasso ? assolutamente, dichiaratamente gentrale (11 rinvio del Pur_
gatorio portd con ud, per altro, la suggestione di quell'“aere ausre ¢ @

"~ . .

osso", ae
condo che abliamo letto pur ora, tante prossimo alla presente "aura fosea"), I
dolente "lasso!"™ del losoa, che accortamente disgiunge il verbo locutive dall'in

serto della 'oratio rocta' ("ohe disei, lasso!, 'Capo ha cosa fatta'"), se pave ap
sveso dalla eloquense di Guide o discendere, precisamente, dall'Vahl miser lassol"
dol precedente canto, prepara, meglio, il "lagso!" 41 masatro Adamo, alla prossins

bolgia ("e oray, lassel, un gooceiel d'acqua bramo").

mel gusto ¥ epigrammetico che abbiamo visto oroscere lentamente nella

pagina, © che ha autorisszato lo conglunzione narrativa di Curio o del lcsoa, qua_
gi giungendo a misurare 1l profile del nuove peccatore sopra l'esempio illustre
(‘vox illa') del primo, si estenus in un tagliente modo di tensone, da ultime, nel
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' Lol

, pronte risposta del poeta (" o 10 14 agglunsi"), mentre il settolinsato
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801%, sul ponte dell'"accumulando duol ocom duolo", precipits nells conclusiva di

dagealia del "sen glo come persona trista e matta®, ohe riafferra, come gii per

acnetto, ma 4n tanto degradata misura, la figura del dannate, nel

penale cerehio
della "dolsnte strada®, per dinsmbco eaito; modo di tensone, che bene si Custifs_
°a oon la "tosea" qualith dell'episedie, naturalmente incurvantesi verso misure di
aperta, e acre, partecipasione, Une iato narrative si pone cosi, confessatamente,

nei testo, o mentre clascun episodioy al proprie insoxgere entro 1'articolate tea..
suto della favola, saldamente od scouratamente venive o collegarai con le esaurite

preaense del racoonto, per 1'incontro con Bortram dal ornio, eostrema vooe della

"oava", giova un diserete spasio di silensiocsa at esa,y ocolmate soltanto dalla pura

ansie delll'immobile guardare del poeta ("ma 10 rimesi a ri nardarse«”), cui subd

to viene ad aggiungersi uns solenne dichiarasione di veridicitd, efficace coruioe

alla solenne ed orrenda visione che deve conoludere il capitolos

& 10 rinasi a riguardar lo st 0le,

® vidi cosa, ch'io avred paur:
gansa pil prova, di contarl: Bolos

86 non oche COZ04enEH t.-.,:u.l.cldidvp

40 QNS compagnisa che l'uom frana ogELa
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“1 soccorre amnsltutto, per la wetafora da Dante dmpiegata in questa
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he figure seems t0 have a RS

characteristio mediseval type. 'Pranchesll
—

distinet military flavour, which is of

26'y the condition of the man who i his own magier, implles also that o nly foay
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enonecs wh ia 4in cont 1t to the ignodles temper of the serf and the bondsman.®

o8l spilogas "'he iupression produced upon we by the verd ‘fraunchegglare' in
his context ia that of the anfranchisement Ly which the Londonan was nade not on_
ly free 4n the general and abs ; 86 " b1 thorised, and encouraged, teo
i the armor e froe - in the pri f his freedom anter > lists, or
e gtrife of s UE at 2y mbandieosned ¥ tae ,'.".l“-'. ity of his ng
and eager to show his worth MER and fighting mettle. There are examples %o show
that the word could be used in that sensej the modern verd is 'affrancare'. Dven

the noun 'compagnia' seems %o have somet ing of a militaxry tone, L L3 conBYErEy
nootion: it is practically equivalent %o ‘compasma’, ognpesnion, herej and the use

of a feminine noun here, wieti
1 in socordance with the conventional custom of making the appositive a

the noun (here 'eoscienza') referred %o".(I4). Codesto momente

aor with th

innestato con viva tensione nel narrato richiama immediatamente alla

agzovarative im

wnte del lettere due luoghl assolutamente paralleli, 1'uno ¢ 1l'altro orientati 00
y "address to the roader”; ma o monte rivolti a garantire verlieltd dol rao
conto, dentare la pid calds attesa deol ¥ "reader", ap 0, sottolincando i'sp
rossinarsi di un momento capil sy ® prodigloso, della favola itinercle; el veda,

alle sozlie d4i Malsbolge, in AVI, I24, per l'apparisione 4l CGeriones

labira fin ch'el pote,




tager nol possol e per le note
comadia, lettor, ti glure,

mion ri unga _1‘»'.4.: s VO‘EG,

ma qui
di gueat
a'elle non

ch'itvidl per quell'cere zroasd e soure

1 ptando una figura in suso,
maravigliosa ad ognl cor siocuro,

cuvorras

e tu se'or, lettore, a creder lente
dixd, non sard meraviglis,
vens 11 mi consento.
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e
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adane traszoritto dal
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mente vicino al

luogo presente, per
munie'y, 14 pil direttamente avansata ocome precetto (“sempre...de’

me precetto di froute al quale sl tratta di porre una sufficiente

¢ licenza ("ma @ui tacer nol posso®), e dunque si rende nocessari

certificasione dantesca ocon un aperto giuramento al lettores (e

$1 gluro™), al quale si verrd a owmglungere,

+ mdd o Iattar
E%4& oonea .’.\-'4’ <06V0F s

re garansia MR una struttura del tipo del “pe"

wmoramente sppositivo-dichiarativa, come amplificazions moralisz

come "la Luona compagnia®™,; in funsione di
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verrd appunto la gomplesst situssione metaforica 1llustrata dalle
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recisamente, sopra ls terribile visione (%10 vidi corto...un buste sanse capo™),
anto all'implicite 'proverbium' che oma 11 pesso, ternane naturalmente alla ne
stra mente le rocenti, acutissime ocaservazioni del Fubini, intorno alla simifics
zglone poetion delle 'sententiae' nel tessuto della Commedia, o ciod "in questo Hon
4o tutto definito ¢ rischiarato de leggi universali, » oui il poeta di continue si

riporta, e che viene a comporsi dinansi a nol oome una somma di nomeé in cui af i
solve cosl il fatto singolo come 1'universo ool suo ordine e i1 suo fine ultimo™;

perive il Mubinis "occorre ricordare ohe anche l'ardente Mrancesea non jubzu:ﬁ_

rare di sd, del suo amore e della sua morte; se non rinserrando ls propris storis
»

entro un quadro sentensiose?™; potremmo al pid sottolineare, meglio che 11 Fubing
cho & appunto il fondamento di quella dialettica 41 universale e di ;s:'-,rf;ioolam,
colti ed ompressi con eguale intensitd dal poeta; di oui egli ha cosi bene 11lumd
nate i) sensos nel oasd nostro, la metafora come ‘sententia’ ecuivale g punto al
"t giuro™ del passo citate dell'episedio di Cerione, per il peso 4i morale ocortd
ficasione che il poeta vione ad assegnarle; mossa moralizzante in funsione nerroti
Vay, che verri naturalmente a mpegnersi soddisfatts sopre quel suocessive "oon‘en
sor pud, quel sa che si governa", sansionante col suggello della "divin'arte® 1a

carion di meraviglione che il narrato viene ad offrire, caries non mal die ratta




e

in Dante dalle eticae inclinazions del proprio itinerario ¢ della propria esplora
-

1o vidi certo, ed ancor par oh'i'l veggia,
3a capo andar sl come

andavan 1i altri de 1o trista greggiaj

un ounvo Dol

e'l eapo tronco tenea per le chiome,
pesol oon mano & guisa di lanternaj
quel mirava nol, e dioceas "Oh me!l"™

A 8d facea a se stesso lucerna,
ed oran due 4in uno o uno in dues
con'esper pud, quei sa che gl governa.

4 capitolo W XAV, ancors MMMENENE, oi richiama adesso il restaure del
caleointo gluoco numerice dell'™ed eram due in une e uno in due”; sl pensi al oa_
pltale "due e nessun 1'imagine perversa parea”, della prime metamorfosi seupre del

ecanto, ricchoggiato qui tanto da vicino, ¢ riecheggiato con tanto pild aperta inten

sione rettorieas quel tragico sride dellas Olgia ded ladrd, "veii che gid nen ss"*

nd due né uno", si ripercuote Oray non pil come esprimonte l'essensa medesima del
s

le vislone, tesa verso quelle "membya che nom fuor mei viste", ma ocome marginale

illustrasione oratoria, oul ® affidato il compito di illustrare i'atroce immacine

del "di ed facea a sd stesso lucerna®, risolvendo quella tensione che aveva gid

condotto dal "uesto sansa oapo", ¢ dal "oapo tronco", distintamente dntrodottd nel

testo, & recars como cemtrole presensa (sintatticsmente riflessa neljs posizione

gromaticale di soggetto verbale) 41 "oerebro™s "o quel mirava noi, o dicoeas 'Oh

me!'™; dove 11 prodigio orpendo pare ripercuctersi nell'use ascertissimo della rima




spossata, “cadensa di gemito ossessive™; seocondo she osservava il Getto (I{S), dd
un Dante guittoniano. Dalle "stuolo™, da "ii altri de la trista greggla™; la figu
ra di Deptram ol distacca cosl per 1l'evidenza supreme della sua condisione penales
in lui, il largo motive del "mosso", gid alfrontato distesamente con le precedenti
sravi invensioni figurative duntosche, per 4 suol compagni, giunge ad un grado NS
di assolutamentes paredossale provocazione, recuperando, proprio in tale paradoosa_
le provocasions, una dimensione rigorosements tragica, ansi patetioca, che respinge
purificadole, dalle rappresentasioni dell'errore infernale, ogni acoonto 44 otica
degradasione. 51 capisce che il "lasse!™ del Mosca (o gid di Guide, e poi, lo av_
vertivamo, di masstro Adamo) dovrd innestarsi nella misure solennemente deduttive
della dichiarasione del "contrapasso™) si capisce soprattutto che 1'"or vedieseve_
diee” di laomotte, nell'atto di replicarsi, risalga & quelle misure bibliche che
dovrd ancors dividere, procisamente, con mssstro Adamo. Il grande grido ai Coronia
eroticanmente inelinato nells Vita lovay, ¢ puntualmente addotto dal poeta medesime
nella prosa del capitele VII, in margine al suos
vel che per la via d'imor passate,
attendete o guaxdate,
o'elll & dolore aloun quanto'l mio grave;

("Queste senetto ha due parti prineipalis ohe ne la prima intendo chiamare 14 fo_
deli d'imore por quellad parole di Ceremis prefeta che diconos 'Y vos omnes qui NIl
trangitio per vian, attendite ot videte si est dolor sicut dolor meus', o pregare

che mi sofferine d'audire"), e che diverrd, in XXX, 55, in booe

w Ol
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der™s
jans 'alounas pena sote,

- a . -
"0 vol che sanz'a
.' “ ;.. \-1'

a0, "

diss'elli a no! _
naentiro idamos

la miseria del

- et
i or con l prrn v o b " "m 4 vidata™ (3T ! Vanaal
8i incline qui massimsmente, non SOpPP i dite et videte", ma sopra l'occel
A ~ .y P 14 vl g A o -
(7] L:'J..'.-'.. DUB 'J I1008tTuendo _.{i

damo cosl, del "si e6t dolor

~Qnsa p r:':..;n;, die
an tem;o l'opposisione, gid suggerita da Virglilio, por 00dos'o om D
rando® ¢ dei "morti" (1'idropico, in maggior concordia con Fier da ledicine, insi
asterd sul "eansza pena": la "pena moleata" & qui ‘captatio' ohe aglsece sul confron
ia", non su oolui che va veggendo), N e da Dante riprenden
"o

Metrdigta 10
D WES (LA
L

noiochd ha prestato, evidentemente, attenta audionsa, il motive del portare
vuo'ch'i'porti su di te novella" alll'"e perché tu di me novella

vta ., 08 Gy

amando diritto al pid del ponte fue,
3lo al%o ocon tu :

lovd'l bracoils
le parole mue,

per &ppioasarac
ghe fuores "Or vedi la pena molent
':J.,O’ GDAYCIAOy vai VG._..
vedi s'alouna grande come questa.

per 3 tu 44 me novella
oappi oh'i'son Dortram dal lornio, q
Cae '-‘\'.:'-..'-'c.i .. e ilJ'J' ol . ] l ,"‘.'J'.'”..i..\..l_";ia
menti di stile; anto 41

il canto chiud
'y SPPUE & Jeriram, rende
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eloguente o oud 14 dneugura il suo parlato, ma anche pid apertamente per il re

rbiotung di Achitofdl, che ripete dall'ecccellenza penale
del peccatore il sentimento della terribile grandeszsa della colpa ("Achitofdl non

pilie+o"), misurata sopra un asseluto 'exemplum®s non & innaturale che la prope

"

sta del “contrapasso®, nol suo pid puramente dichiarato valore di etico equilibrie

di otica soddisfasione, si affidd all'eloguenza di Deriram, tutta palesemente inm

P T 1
e

. gopre un caloolo di bene valutate corrispondenze, di caloolatl rapporti,

&

gure perfetiamente riflesse ned suoi gesti rettorici ("io focdssosichitofdl HE

[
i

T

non £2 pileee™y "porch'io partit..epartito portoses™)s di quella rettordca di Ber_
tram, che pare amnmmsiata dalla evidensa stessa del suo BEENE attegglarsi ooncrete

("levd'l braccio alto con tutia la testa, per appressarne le parole sue"), se pure

14

pon & questa nostra una felice illusione interpretaiive, dettata dal fortissinmo re
go, © quasi diremmo corporeitd, che 1'“appreasarne™, per accentuaszione della mota

fora 41 base del 'porgere' le pareole, con solida senance di senso, comunieas alle

"papolo" del dannato.

Il solemne avvertimento dantesce del “widi cosa", superiormente da ned

annotato, distaccs comunque l'spisodio di Dertram, funzionalmente, dal degredate

acoumularsi del prime "sangue™ o delle prime "plaghe" della nona “oava", ¢ guida

& oodesto orrore tragioo, a4 oul si alza, ocon ogni sococorso 41 stile o 4i ornato,

la sesione estreme del capitolo, dove la grandessa della colpa e della pena (e
2 3 1




visibile dimestrasione di quells )y moralissane a suf ufficiensa, in pEg

eiso controllo, la pateticas e prodigioss figure di colui che diede i "ma'confortiy
1o feod il pudre o'l figlio in 8d ribellds

Achitofdl non i"r._‘ pid d'Absalone

e di David col malvagi ptm::ﬁalli.

Peroh'io partl cosl giunte persone,
—mrti 0 porteo 41 mioc ecerobro, lasmel,

dal suo principie ch'd in questeo troncone,

Cosl a'eossorva in me lo contrapasso,.”

u oodesto orrere tragice, cowe sopra le effettuale modalitd vspressiva clell'apl_

sodio, conviene insistere con qualche ou raj ohe il confessare disperse quoelle ea_

denne di aperte degradazione, che gid sottolinecamso ne 2l cantoy & partire, diciame

ingistentemente, dal "“vidi oona", non significa davvere ohe riesca disciolta, oon

tall modulacioni, la costante declinacione tregica delle presense del nostro capd

-U sy

tolo infernale. wiene infattl guardarsi, come da impropria suggestione, da taly

ne pur s0ttill caservasioni del Rossi, & gludisio del Quale "la goena che oorens

il ventettosimo canto™ sarebbe "goena tuttia soffusa di religionitd, scenz quasi &4
Purgatorio™;

® ancoras "lo sfondo insanguinato svanisce ormed nella lontananzag

nel desorivere quel corpo decapitato e quel Capo mosse, viventi, la fantasia del

poeta appare liberata dalla purpurea ossesgione del sanguej e il ribresso cede al

Baoro stupore, che prende anche nod, oome ha preso Dante, muto divensi a Sexrtramol

» non bagtas ohd “se non fossimo in Inforno, si divebbe Dertramo N un pent ito" ¢

"la non mal affievolita energla dell'arte dantenca lascia 1'impotuositd un '-_ao'tog
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bida della prims parte del canto ¢ si ricompone in un lirismo pacato e solonne che

ardeggia il Purgatorioj la meraviglia curicsa del rabido osmservatore di laometto

squarciato, diviene stupore religiocso nell'impietosito spettatore della rotta ep

pur una individualitd spirituale di Bertramo™ (IT7). Meglio che 41 sacro atupore,

3 X ‘atti discorrere, per codesto episodio, di stupefatto orrore, e la rc;z
iositd che avverte il Rossi, non & gid quella elegiaca del Purgatorio, ma quella
oruda ed acorbha che bene conosciamo dalla bolgias dei ladris & 1l terrore di fronte

all'arte che la "somma sapiensa™ mostra "pnel mal mondo™, di fronte al prodigiose

manifestarsl del negativeo, penalmente moralicsszate da quei "che @ werna®, oome

ha perfettamente compreso i1 Crabher, quando sorispes “dall'inigiale motivo del B
carnane fino a Bertram dal Dornio, l'oprore dells materis strasiata si o levato

sempre pil in un olime dl tragedia: con un tono 41 sbigottimento in cul silemsiosa
monte .1oli in presensa di Pio® (IP), gl che si dovrabbe ogse TVAre, DOr eBOere

nrecisl,; cho codesta transizione dal degradato orrore del comincliamento del canto

-uidd el

al treagloo orrore dell'ultimo episodioc non avviene per graedi, ocon un lento evelver
e

sl della articolaszione narrativa, ma per un repentine scarto tonzle, per un vero ¢
proprio salto qualitative, dramaticamente teso, nelle svolgimento della materia

poetions dall'allontanarsi del liosca "oome persoma trista o masta" all'apparire BB
del busto “sansza oupo" ¢ del “ecapo tronco", al risucnare del suo lungo "oh nel™

non vi & lento ¢ misurato trapesse, me improvvisa conversione delle direzione
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arte" & suggerita precisamente 13 dove tale

me osservismo, proprio
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fantagle infernale del poeta, trove lerghi risco trdi in altri luoghi della

oontion, e opportunamente ab iame visto i1 Cradbher, in quella pagine dalla quale N

\ * e e aTe Rt et s ATVEATER T ang N el 4 Ol
abblamo #13 traseritio una repids annotazione, ancora pProporros Il religiocno or_
rore, ohe muto alegglava nella bolgia ded ladri, qui erompe con l'aperto richiamo

di Dio: 'com'emser pud, quei sa che sl governa®™, verso

By Pa— Y

samente pud essere ormal sottolineato come la ‘clavis' pil jentica di

o ocanto 44 "omlye triste mmoazsicate",
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X1l

042 abbiamo osservato, nel precedente paragrafo, ocom quanta arte l'ex
caniczasione testuale del narrato dantesco venga & scaricare, sopra il cominciamey
to del capitolo JXIX, quella capitale didascalia che deve ormal repentinumente ri_
solvere, 'a parte subiecti'y lo tensione drammatica della esplorasione della pemul
tima bolgias se il capitolo dd lMacmetto o di Bertram dal Dormio ei era rigorosamep
te articolato in tormini di sssoluta oggottivitd di recconto, se dell'animo del po
eta non altro & noi era venuto menifestandosi, che non fosse la pura ansia della
sua etica esplorasione (ricordiame il "mentre che tutto in lul veder n'attaccos.."”
ey in bocoz al primo peccatorey; "ma tu ohi se'che'n su lo scoglio muso...", che 89

no quasi le chiavi interpreSative, por clascun lettore, del contegno drammatioco

I dantesco, nel canto XAVIII), se finalmente la goerente aggetiivazione del suo de_

sorivere si ora mantenuts fedele al pid purd termind visivi, e quasi spoglia da o_

gnd tentacione riflessa, quasi limitata all'evidenza nuda delle sole capdense pe_

nali ("forato", "mozao™, "rotto", "fesmso", “tronco", "sozzo", "partito™), altre e
glstro eapressive si denunsia in B codesto nuove capitoles Il frangersi del narrg
to gopre 1l silensio che distingue 1'un canto dall'altro si rivela qui, pid che o)

trove, forse, suggestive ¢ calocolatamente efficaces quel Dante che avevame cono

soiuto, dapprime, in queata “oava", quasi fedele cronista della propria esperiensza
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itinerale, pronto ad accumulare sopra la pagina uno spoglio succedorsi di terribill
1i presenze penali, pronte, diciame cosl, a lasciare esistere per sd l'orrore del

la nona bolgia, in grazia deils sua parola, nel suo pil aperto manifestarsi dume

e e e ———— e —

dieto, lo cogliamo ora come ripiegateo grovemente sopra od medesimo, e mentre nel
l 1'cochio del poeta o nella sua mente resistono le atroed immagini dell'affellate
"fosso", il desiderio dell'indagine pare volersi tendere insistente oltre lu: sa_
zietd che le pupille o 1'animo confessanos pare che l'arte dell'incalsante aooumuy
larsi di figure o di episodi, sperimentata in origine a correggere la confessata
inponsibilitd di une efficuce ¢ fedele rappresentasione del "sangue® o dolle “pia

ghe", trascini il poete stesso per una sus forsa segreta, costringendolo a soffer

marei ancore sopra la regiono del seminatoril di soandslo ¢ di scisum,.
. i' cosl che 1l poeta pud confessare ad un tempo come "inobriate™ le
|
proprie "lueci®™, o come “wvaghe" di plangere, ed escogitare gquel ocolloguio con Vir
.

gilio; in cui sl renderd sensibile 1l suo indugies l1'ansia esplorctiva non cesss

di diohiararsi, e in qualche modo la tematioca teosa del precedente capitoleo si con_

serva, non interrotta, nel presente canto, ma mutate sono al tutto le sue cadense

espresaive, cessata & ognl violensa, ¢ al "guatare" del poeta si acoompegna ormad

ung inclinazione patetica @ pletosa, in una partecipasione sensa ritegne, che il

poeta stesso MN dovrd presto glustificare preseo il proprio duca. Il discorse dan

tosco, muovendo ancora dalla “molta gente" o dalle "“diverse plaghe™, verrd cosl a
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dirigere il preoprio movimento narrative sopra quello "spirto" del suo sangue, ahe
non vived pid nella pagina per divetta presentasione della fovela, ma si profilexrd
& nol mediato, per dire cosl, dalle parole dei poeti, vivo soprattutto in quel ge_
eto che al leottore verrd o comunicare Virgilio medesimo, nel momento in cul il dis
logo raggiungerd il limite superiore della sua forsa rappresentative; grazio a

quel vividos "io vidi lui a pid del pontiocello mostrartl, e minscciar forte; ool
dito", La tematica del piante, al tutto assente, presso 1l narratore, nel preceden
to canto, sorgendo ocomo diffuse sopra tutto le presense della bolglas, prepara, in
realtd, questo convertirei della favela verso una figura di peccatore che potrd

renderé o sd stesso "pio" il poeta, offrendo alle virgiliena 'pictas' un'eccesione
al tutto eccesioncle di modularsi nella pagine infernali della Commedia. La atrut_
tura dialogica dell'episodio d leo sua naturale forma, poichd nell'alterno giuoco
delle vool vieno a raffigurarel la stessa dialettica del sentimenti che l'episodioe
promuove: insieme con la 'pletas' di Dante parla qui, oome precisanente conviene,
1'etico rigore del msostro, insieme oon il partecipateo sentire del poeta, il con_
trollo severo delle misure moralis quella severitd, vogliamo intendere, che sucna
quasi irrigidita in un emliblematioco 'proverbium', sllorchd® gravemente verrd quasi
a distoccare, chd ocoml appunto vorrebbe, l'emotive congiunpgersi del poets o delle
"aspirto", per quelle parole, oosl imporativemente intensels “attendi ad altro, od

el 14 oi rimanga™; quasi ad equililrare l'esortazione virgiliane, le ultime ters




ne del colloguio dei poeti saramno affidate al parlato dantemco e si scioglievanne

sopra i1 tematico "pio¥, ciod sopra quel date atiributive che vuole essere intese

wun ?

un'altra volta come la 'eclavia' di codesto episodio insugurale.
lia veniamo dirottamente al testos

La molta gente o le diverse plaghe
avean 1» Juci mie sl inebriate,
che de lo stare a plangere eran vaghej

pa Virgilio nl disses "Che pur guate?
porchd la vista tua pur si soffolge
1A zid tra l'ounbre triste smossicate?

M non hai fatto ol a 1'altre bolges
pensa, se tu annoverar le credi,
che miglia ventidue la valle volge.

B gid lo luna & sotto i nostri piedis
10 tempo & pooo cmal che n'd conoessO,
e altro d da veder che tu non vedi."

Il richiamo al oapitelo XX si presenta agevele per ogni lettore, gih

et

presonsa dol motive delle lacrime, di quel motive appunto, come a suo luogo abdlia
-—

mo veduto, che nella bolgia degli indovini paveva trasmettersi, in un giuoco stra

ordinsrdanente callido di complicacione tematioca, dalle figure dei pecoatori (“an

gosedoso plante®, “lagrimande", "il planto do 1i oochi") alls figurs del poets NN
("oerto 0 plangea"), non sensa sfociare nel comgiunto motive della ‘pictas’; blog

oato, in ocerto modo, ad ogni eviluppe, dalla rigids 'sententia' del duoes “"qQui vi
—

ve la pletd quand'd ben merta". la tensions esplorative sorgevae allere dell'imme

| riosa esortasione di Virgilio, dal temo "drissa la testa, drizsa, e Vodiee ", pro_



L0 & combattere l'inop ioteg' dimogtre d nie, wentre, a sigille
del cante, la ripresa itinerale er ciata dal meestro con un richiamo, ¢
solenno, alle voel del tempo, & quella medesima 1 che qui affiera nel testeye
e 2l 1,\‘"‘, wawd S s ' 4 — al 14 ahid o W eome LT y @ 1a A nal "
CLe SadaWldy DOFLITI 851000800 O DI B8 B4 Gl orave SOMn Lalnoe e le pine®, 0‘
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nazgione, #e 1 addirittura del medesi: wiarial rretive; d4i une ectremamente
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lla

yroblematios che gid sl era affacoiat 9 dn termind paralleld, per la quarta delle
gone di ebolge, o che allora, meglio che svols lp 81 era trovata repentinamente
troncata dalla pronta in etuosa moralisaagione virgil proposta wdesse in
forma dlaloglea, la solusione offerta in quella oocasione non riesce €id contrad
el
detta, come ypur parve alouni, ma approfondita, o a tale problematic DATO Ore
riconoscersl, pid cautamente, un certo m roblenaticitd. lia procel
- —
dlamo con ordine. Ancho ora e dapprima nel teato i1 tema dell wime, ma
L1 parlato di Virgilie, ) vogliamo dire ocoml, sposta immediatanment la tensions
del passo da ogni pesaibile inclinasione paiocolo loa, ripori sublto al centre
il motive eaploretivo, per ad un tempo 1'imutile induglo sopra le "o
- -
bra » smosgicate” (o quasi vieme a deterninarel adesao i1 vero siznificate
1 una etloa "esperienza plena™) e aprire, ocome attesa goapesa del

ra&ooonto 3
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1'episodio di Taide (la didescelia designerd ancora una velta Virgilio come "o
duoa™ o 11 guperiore "fa che foggin..." sard ripercosso con intiera fedeltd nel

move "fa che pinghoss.")s

seela che pinghe
seedl vino un poco pil avantep

i'analogia di queste solusioni imperative d'apertura si ri irova, come ora vedremo
acooatandole, ned sizilli d'entrambi i segmenti oratorls
¢ guesto basti de la prima valle

GAapeYXQoce

@ quinei sian le nostre viste sazie.

1 capitele AIX l1'imperative virgiliano esploderd al memento di pid alta dm;:‘aat:l_
oitd dell'esplorasione della bolgia, per il capitale equiveoco éi Ticcolds e cloocy
no ricorda, come essensiale, oseremmo dire, al profilo poetico di Virgilic e alla
sda posizione nel narrato della Commedis, la pronta esortasiones

soeligli tomtos
'lion son golui, non son colui che eredi’

llel canto successivo, gii imperativi virgiliani (della "scorta", pr-:.:ci:::.z—mo,,;ta) = §

logheranne ancora, come nel XVIII, al tema della intensitd esplorative, o sard dﬂ._

to leggere, in acoumilasione centinuas

soolrissa lo testa, drissa, e vedi.a.
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sinoe all'esortasione estreoma,
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y vienne omtdece
2 ’ i isurare, per facil: ) s d'intensitd imperiosa di este voeol
L pud collocars accante la discreta cadensa dells ric ienta dantesca che

il trapaseo dal large episodio di Lanto alle NESFENINNENSE ultisze figure de
gli indovind, 41 "ma dimmi, de la gente che procede, se tu ne vedl aloun degno di

L

nota", dove la struttura imperativae asi tramite in proghiecra canta al "maestro™, e
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non GAWEO 18

8e non promuovere preocisamente lo prime insorgense ortatorie di Viegd

1io in ulteriori sone dells pagina, quasi ad invoocare che riaffiorine in ferma »d

& o - - P -
nreses il che appunto avvieno.

Pel primo canto dei barattieri, il giucco verbale sl nohe pid oom
—

plesso, e per oid siesso pil significantes alle movense imperative di Virgilio sd
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inorociano quello dei demoni, © i priki seogni teatuali sono aff

"diavol nero” (si pensi el suo "mettotel 0tto..." che si rifilette in qualche mode

nel coro demondaco, quando cosl viene ad esortare il peccatore luccheses "non far

popra la pogola soverchio”). Oli amonimentd del "buon maestro” el poeta
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non temey
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senmbrano dilataral negli ilmperiosi comandi rivolti al denond (";11!‘_‘:[:1.?‘.'..‘1. di vol aia




follo!™, “$razcasi avante l'un di vodess"), sino a quella ripress riumica del tema

itinerale (oltre le acclamazioni demoniache “vada . alocodal"), cosl solenne e GAEN
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stosas “"lasclan'andarss«s") gli ioperetivi virglliani tornerannc circolarmente &
rivolgersi a Dantey infines

sicurenente onal & me tu riedi
\1lo mosse ortatorie o vardamente imperiose vengono sempro a contrapporsi i coman
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di Lalaocoda, per paradossale riecheggiamento ("om:4 non sia feruto", "tra'ti a_
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vante, Aliochino....dbicoooo vogn'oltres.corcato intorno...contor sion salvi..."),

o le sue eportasioni ai non meno paradossale e callida ripresa del mede

gimo ritwo itinerale C" ndatevene su per questa grotta...gite con lor, che non Ba_
tragto 1a testimoniansa dells paura BN dantosca ("deh, sansa scorta andianci soll
+ss¥) © dol consiglio virgiliano {".;.'..;'_'.:ji:.;li dizrignar pur & lor smn:m..").

lel capitolo XXII questo intricato giuoco costruttive si prolunga sem
pro pilk fitto ed accoso, nd giova ora seguirlo minutamentes quando, in aperture al
XIII, basterd osservore, troveremo esposto il "oconsiglio" virgiliano, lo snonrd
mento seogreto del poota non & forse tutto segnato gid nell'assensza di une qualsicl

perativaj & contresto si pensi all'scoumularsi davvero incalszante

¢t

di tald cadense nel parlato diabolico, nel seocondo canto del barattieri (quasi em

& i

blematico, dol reato, & 11 modo in cul il primo grido ded demoni, "o Rubicante, fa



ohe tu 11 mettd 14 unghioni a dosmo" ¥ ricaloato timddamente dal dantesce "nsestre
mioy, fay, se tu puoi, che tu Da;s:ai...")e & superato lo smoarrimento di Virgilie nel
ia bolgia quinta, eoceo, al cominciamento del capitelo XiIV, socoorrerei, nel sen
tenziono episodieo della salita all'aysine, particolarmente numerosi z13i evempi d4

‘ioperativi eoticl's

v0080VIPa quolla pod ¢'aggrappas

me tenta pria a's tal eh'ella ti reggida
LA R

e pord leva sut vinei 1'ambaseis

con l'animo ehe vinoe ogni battazlie

sl che %1 wvaglia,
Jaltiomo oltre, e vedianmo infine all'ottava bolgia, ancora un-ENENEN vo ta, oon
quali sutorevoli medulasioni Virgilio introduca i dus grandi episodd 44 Uldsse o
di Culde, per caleolata simmetria, e opposiziones
na fa che la tua lingua gi socategns.
asein parlare o me, oh'i'ho concetto
0l0 che tu vuoleee

seslarie tuy questl & latino,

e

' attraverso codesti imperativi, ora rivelti a lante, ors o peceato_
ri, oro ai custodi inférnall, che il profile narrativo del "masstro" viene a deteg
minarel oon particolare puntualitds od 'etici' 14 possiano definire anche gquande

non si comunichd per loro messo un qualche preciso ammonimento morale, porchd Qtl-

ea & la loro stessa promunsia espreassive, parchd otica d guella esplorasione dante

HBn




8c2; in funsions della quale esei insorgono nel dettato della Comnedia, perchd eti
co & lo stesso apasio 41 risonsnse iz eul la voce ded "dueca" viene & menifestarli,
Codesto accumularei di cadense autorevell e severe agisce con sempre pii persuaed
V& energla ¢ gravitid,; oon l'articolarsi medesimo del narrato dantesco, chd cliasoun
intervento non vuole soltanto essoere colto nella sua singolaritd, ma riportate, in
ualche mode, agli esemplari anteriori del cui eco 2 come caricoy tuttl in b, 4in
0 modo, sommandoli, per una cortificasione rimemorante implicitamente offerta,
ed insieme protendendosi verso 4 nuovi, attesi segnd dell'ammonire virgiliane, per
costante inclinasione. B ben potremmo venire o consid rere, oon plu particolare a_
nalisiy, por quale arte costruttiva le feorme onortasioni, 1 caldi fncitamenti a4
Virgilio, da noi ora trascelti entro il solo narrate di Lalebolge, UEIIESHENE rin_
viono 11 lettore a JESENNE precedentd modulasioni, ed analoghi ositi A1 stile e
di poesia, secondo una traceis unics ¢ continuc di coerentissiva invensione aspreg
siva: ma sarebbe digcorso che ci condurrebbe davvero troppo longanoc.

Certo O ad ognl modo, o questo adesso dmporia sottolinears, che quande

nod perveniamo alle goglie dellt™ylgima chiogtra" del corchio ottave, il recconte
dantesco pud gid caloolare, per le miove cadense imperiose a4l Virgilio, BOPYE una
lunga maturasions interna della favola, e 41 "non si frongs 1o tuo peonsier.,.",
d""attendl ad al i20e00™y; suonane qui, recice e sioure, ocome voold 44 ﬁ-P'i'}ri-JJUnt&.tia_

aima forza di persucssione, cosl ohe 1'evecasione 41 Geri éel Belle pud riuscire,

per oid stesso, in ot temperansza agll ammonimenti del naestro, ecstremamente distee




wd anche indugdiare a rappresentarne il geate i'ii?“a-izﬂciom

. ol Y aeni —— "SE s g o A4 Wanlud ahe
80, sognandone il profilo acoante a quello, altissimo, 41 "colui che

| sand

5 tenne Al
taforte”, dallo stesso momiménto perifrostico dell'orasione gib trasportato, del
_'\'-fl':!.g in un'surse lontana, nollfatto in ouli 486 1';';,‘/{.1’\, d4 Jante sl i.'..'a.i]\"-.'_.;;f-- como di
eolui che fu "impedito sovra" Dertram, da un'ctiensione che soltanto adesso pud
confessarsi cosl intenss ed esclusiva. 4 Dante si affiderd il compito di complotall
re, in gqualche modo, il profilo delle “spirto" del suo sangue, chiuso nel suo oi_

lenzio, mentre si smaprisce, “disdegnoso", nello “stuelo™ dei dannati (“ond%el sen

glo sansae perlersd™)s gquel silensio che appunto stride drammaticomente, accostate

dal ricordo, come vuole il poeta, all'eloquensa suprema e patetica di oolui che fg
ca Wil :J;m‘{) o'l figlio in 8o ribelii".

%0 duca mio, la violenta morte
che non l1i & vendleate ancor" dias'io

inor aloun ghe do l'onte sia oONSOTUE,

feoe lui disdognosoj ond'el sen gilo
pangé pariesymi, el com'io estimos
ed in cid m'ha el fatto & ad pid plo."

Cosl pariammo infine al luogo prime
che de lo scoglio l'altra valle mostaa,
oo piu lume vi fopse, tutto ad imo.

Il Sapogno ha messo in luce come "soptanza della poesia" dl questo e
e
pisodio "il sentimento di un contrasto non facilmente elindnabile £ra le

vine & le unane ;_;a_.'-I}:_._\']'-._'.._;(}.ix'.is b & o i;',. agvaera L;riﬂ";i-'...{;() f‘;.i":i.. _:_."?l'i...{.‘.‘..ﬂl O l A.\:]'_"i:l 4111
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non pare a noil, tuttavia, costituirne
wnooconto che interessa Geord
. 0 gl voda ocome due motivi vengano da ulil

da ultimo a a0
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onglungono molto atretta
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+03 . del peccatore a la figurs del poetas quello del "sangue" o NINENN
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gdlio richiamerd Dante ad "altro"; rammentandogli
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altro” & da VDn,Ql“‘;‘, one aa WSO

gonviens gheo {’J:T‘. at 'jUE".L].-‘.'.g ia ':’-iﬂ'h&&ﬂ' dt&
toscay ohe (L

oodesta aperture di canto, non nasoce dal

. an A4 O a WMan a1A” Aivd ant
disdegno di Ceoriy, ma “in 0l0 ivione Janse

80, cho egii oi o allontanate in

uel silensio che 1l disdegno sta a giuwstificare narrativanento. Importa che i
tengn ben fermo che le esortasioni virgiliane non intendomo distogllere il poeta

possibile indulgensa verse il disdegno di Guido, indulgensa che

4 fatto Dante non oonfessa in alouna sun parola, ma sopratiutto da ognl naturals

totioa verso lo “apirto® del suo sangue, in quanto
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sangues quel motivo che indurrd poi Dante a gloriarsi, “dove appetito non si t:);:!



ce", risuona ora, in negative cadense, per oolul che plange "la colpa che 14 gid
cotanto costa™: se nel ciolo di Marte troverd equa moralizsasione il motive della

aeat 2a " nah " - ’ T saalln napt dodn Ve
“pooa nostre nobiltd 41 sangue™, qui viene a distendersi quella partecipata "ple_

tas' che Virgilio immedistamente insorge a controllare, sensa cancelilaris, che sul

& 1 4

"sangue" si fonda, © che la “eolpa® vanificas "attendli ad altro, od oi 13 sl rimeg

i aualla dalls ! tonta morta?
ga"; ohe a questo motive venga a conglungersi quello della "violenta morte™ non

“vendiocata anoor® & una sorta di abile occasione sddisionale, © & nostro parere,
g0 gomyleuentare, marginale sempre, che ha in priwe luogo il compito di -_.i'_utifieg
re sino in fondo il velo ovocativo che ravvelge l'intierc episedio, razionalissan
dolos "sansa pariarmi™ perchd "disdegnoso.

nando nol fummo sor 1l'ultins chiostra
di dalebolge, 8l ohe i suoli conversi
potean parere & la veduta nostra,

lamenti ssettaron me diversi,
che di pietd ferrati avean l1i strallj
ond'io 1i orecchi con le man copersi.

mal dolor fora, se de 11 aspedald
di Valdichiana tra'l luglio o'l settembre,
e di Maremma e di Sardigna i mall

fosaero in una fossa tutti insenbrej
tal era quivi, ¢ tal puzzo n'usciva,
qual suol venir do le marcits membre.

ol discendesmme in su l'ultima riva
del lungo seoglio, pur da man sinistraj
¢ allor fu la mia vista pid viva

gil ver lo fondo, 1i've la minlstra
de 1'alto sire infallibvil giustiszie

punisoe i falsador che qui registra.




Abbiamo gilk notato ocome ia 'pietas' dantesoa, resultante estrema QBL_
1'episodio di Geri del Dello, si prolunghi o si dilati nelle insuguracione dolNNNN
1'""yl%ins chicatra™ d4 Malebolge, per quei leomenti diversi,; torniane a trasorivere
ancora una velta, "che di pietd ferratl avean 11 strali", e che sastiano ore delo
rosamente il pootas si mentiene immutata la disposisione sontinentale NN acquista
ta da ultimo, cos) come intatta ol mentiene 1'inclinasione soggettiva dol narratop
la dichiaraszione dello spettacolo che la bolgia offre, quasi sopra tale inolinasie
ne precisamente NNEUEENS speculando, si rallenta e si complioca, mediate o rifleg
aa nelle vocl di reattiva partecipasions che il "dolox" immenso dells “ehiostra®
suseite, arricchita ed amplificate in due distese comparasiond. ia carensa 4l “iy

me™, qui pil che altrove sottolineata, ¢ 10 sirumento di oui ulteriormente ora si

avvale il narratore per gredusre il disvelarsi delle Lmmagini, in caloolata pro
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regelone esploretivas il sanifestarsi dei “"falsadox" & tutto scandito, o per cosl
dire condisionato, dal ritmo della ripresa itinerale, tutto controllato dall'ap
progsiuarel ded poetd all'"ultima rivae del lungo sooglio%, finchd "pid viva" nem
riesos la vista "ver lo fondo", ¢ la tensione non si disclolga in aperto ritwo de_
scrittivo (ma ancora pil oltres “passo passe andavam Sanse sermone, guardando e
as0oltandoees™) e
' una sugpestione auditiva ghe ansitutto

menti” che MM el affids la temation recentissima della 'plet
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metaforica, “"chiostra®™ e "conves_

ai® risponde parallela quella che collega, non diversamente, il "saettaron" agli
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tanto di fisiologicamente sensibile ed acerbo che gid ore prende a manifestarsi
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nal QL:;‘JL'J, per la decinn gone di ,‘_,‘t};)u“r'__‘i)’ @ chL® aubito clire 'G:?.Q;'&O [ ] ij-'..-;‘a'i_l,rmﬂo

% TH.L sim) wismmatt A4 e
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membra® che sard 11 secon_

' L7y ey % é 14 . 14 Y& . % il T 31 € man A Lo
do NN elemento, una realtd di ordine olfattive adessoy confessate tra le dolN

toruinasiond

penalis uello che le figure di Urasiato

popra denunsiate erano per
11 primo segmente di raccomto, & ora, per il secondo, in accoumulante dilatasione
del date, il quadro comparativo, ancorsa uns volte pronto ad agire nella diresione
irnventivae del "tutti insembre™s quells disposisione di stile che avevamoe colsa al

WiGE procedente capitolo, per la similitudine d'apertura, tutta impostata sopra

1""gunare", o che gid aveva dato di 8® lucids prova nella oconglunsione di ldbia,

tiopia, Arabis, al canto XAV, si itera nel presente episodio dei falsari, per la

acoumulasione, appunto, in "una fossa", dei "mali" degli "spedali" di Valdichiana,

[oW 2 Tir| neg ° Ol '—-".‘,“3“-".

VYordine di favola che a nol sl rege gii noto a conclusione del cante

VIII, per la bolgia degli adulatori, & forse, por cosl dire, nells sua nitida

toonica esplorativa, il modello del nostro tratto di raccontos anche allora, infet
s

tly un dato audivivo aveva segnato la prima yivelazione della nuova realtd penale



figure rettorica che lega, in salda conglunsione metaforics, "chiostra™ e “conver

8i" risponde parallela quelils che oollega, non diversamente, il "saettaron" egld
"strali™s queato intervento di eloquenti illustrasioni di ‘ormatus' tempera quel
tanto di fisiologicamente sensibile ed acerbo che gid ore prende a manifestarsi
tel testo, per la decima sons di Malebolge, e che subito oltre viene m maturande
Sopre la pagina, in grasie di quel "pusso™ di “marcite membra" che sard il secon
do NEMINEE elemento, una realtd di ordine olfattive adesso, confessato tra le dell _
tersinagioni penali. \uello che le figure di traslato sopra denunsiate orano per
il primo segmento di racconto, & ora, per il secondo, in accumulante dilatasione
del date, il quadro comparativo, ancors uns volte pronto ad agire nella diresione
inventiva del "tuttd insembre™s quella disposisione di stile che avevame golta al
SUNEN procedente capitolo, per la similitudine d'apertura, tutte impostata sopya
i'"aunare™, e che gid aveva dato di ed lucida prova nella oconglunzione di Lidia,
‘tiopia, Aradla, al canto XAV, si itere nel presente episodio dei falsari, per la
Soouzulasioney appunto, in "una fossa", del "mali" degli "spedali di Vaidichiana, |
Saremmay Sardigna.

L'ordine di favola che a nol oi rese gil noto a conclusione del canto
AVIII, per la bolgie degli adulatori, & forse, per cosi dire, nells sua nitida

teenica esplorativa, il modello del nostro tratto di racoontos anche allora, infat
r'

%1, un date auditivo aveva segnato la prima rivelasione della nuova recltd penale




("gentimmo gente che si nicchis...00)l muso souffa...se medesma con lo palme pie

ohin"), anche allora un dato olfattive ei acoompagnawa & quello visive ("oon 14
cochi ¢ ool naso faces suffa®); anche cllora il senso del movimento narrative dovg
va essere ocollocate in un sensibile e come fisiologico degradarei delle presenze,

per una sorts di partocipasione tutta immediata o corporea alle nuove roaltd in

|'

fornali. ui, oo mal, verifichiamo un pil complessoe gluoco espressivo, un pid alte

movimento oratorio, onde l'inchiesta stilistica pud dimostrarsi pid necessaria e
pid fecondat queste realtd inferdord non si denunsiano con spogiis ovidensa, ma ef
riveatono di omllide figure metaforiche, si intograno con immegind di fertile eve
cativitd com arativa, impresiosite da un sempre diligente controlle oratorio, di_
chiazato in tutts la sus evidensa. G4 i traslati prims emewgenti, gid 1a prima 4}
lustresions per similitudine, demunsiene wsa calcolata complicasione del sentimedl
to poetico, qualcosa che non rimerrd, nd pud rimaners, ooccesionsle o gratuite, ma
qhalooss ohe gid determina, per intiero, 1a misurs del narvste dell'ultima bolgia, |

dove 1'inoroeclo delle figurasioni, il vario accumularsi, precisemente, delle sug

gostiond pid remote e, nella loro apparenss astratte, discordi, semlrano intensio
nalpente riprendere la infinitd varietd dell'ottave ocerchio, nells sua estensione

integrale, o restituirla, in uns sorts di compendiosa ripetisione tematica e stily

stion, oon un gesto unico, a quella "infallibil glustisia®, che qui rivediamo gid

oy




apertamente emergente, alle soglie della valle dolorosa.

westo approdo al tema esseusiale della divina giustisia, che si inme
sta qui a garantive la oondizione moralizsata dell'imminente spettacolo pennle, si
accompagna procisamente all'accentuarsi del mentimento itinerale (si pensi al riaf
fiorare dells demunsia dell'orientasions entro lo spasio eticos "pur da man sind_
stra") e del sentimento esplorativo ("mon owedo ch'a vedersscch'era a veder..."):
il ricorso alla emunciazione della "infallivil giustisia®™ 2 il pernc di racoconto
che ol guida all'esplosive aprirsi del fatto visivo sopra la “oscurs valle™, eseen
2iale momento che subdto si dileta &n un secondo quedro comparative; questo non
muove pill per scowmlazione, ma sl puntualissa sopra la precisa rimemorasione di
un tratto dell'Ovidio meggiore, definisce come "iriatisia™, in Ueberbietung, i1
"mode" della nuova bolgis, non senza recuperare, per la similitudine, la garansias
44 una autowdssate testimoniensa ("secondo che i poeti hamno per fermo®). Al cante
soguente verificheremo anoors, proprio al cominciamento, un ulteriore ricorso agli
‘exompla' che il mito pud offrire, e¢ l'atonale conglunsione si renderd wunche pid
Sengibile per 1a collocasione medesime in aperturas si deducs, anche per il luego
prosente, un vivido sentimento di ricominciamento narrativej il registro espressi
vo sl muta, du effettd, e sul ponte di codesto quadre di Fgins appestata noi siamo

condotti con sicuressa a modulazioni di narrate al tutte imprevedibili. L'amplify

casione dantesos ecoede ancora una volta la pid immediata economia illustrativas




da "tristisia", il "popol tutto informo", 1'"aere pien di malisia" (o 4n consecuti

va strutturs, quel "gli animali...cascaron tutti") colmane il segmento di pertinen
ti brividi, per irrimediabile smarrimento, per diffuse cedense di merbida corrusio
ney, ma 41 " sl ristorar" ¥ glossa che esorbita dall'orissonte direito della figurs
sione, nd & caso che prdprio in questa sl innesti la asutorizsante mossa parenteti |
caj vuole Dante, se bene si guarda, che la vicends di morte ¢ di vita sia tutta
presente, nelle sue linee capitali, alla mente del lettore, giacchd, qui pid che
altrove, per le sobrie allusioni offerte dal testo, la pegina dell'sutore antico
vuole eesere tenuta presente oome indispensabile integrasicnes 2 in quel ristorar
el, illustrato dai versi esemplari dolle Motamorfosi, che deve nisurerei il cadere
grave dei viventi, ¢ 11 guasto disfarsi degli "animeli" deve stridere proprio ocon
il prodigioso recupero del rinnovarsi dell'eaistensas

flon oredo ch'a veder maggior tristisies

fomsse in Ugina il popol tutto inferme,
quando fu 1'zere sl plen di malisis,

che 1l animali, infine al picciecl verno,
cascaron tutti, o poi le genti antiche,
secondo che 1 poetl hanno per fermo,

8i ristoror di semd di formichej
ch'era & veder per quellall oscurs valle
languir 14 spirti per diverse biche.

Chd se pol, anche nel quadre comparativo di Lgins, ostinztumente, si mantiens la

ERSNENSENE disposisione soggettiva del teste ("non credo oh'a veders.."), pure,




la valutazione della "trietizia", che per il tempo in cui riesce proclamata ci ri_

conduce ad un ‘preocsens nayratoris', si affida ad uns rinemorante confrontasione
del poeta, pronta a declinare nuovamente sopra le pil aperta oggettivitd della fa
vola: quel movimento che all'interno dell'srco dells similitudine porta la parola
sopra 1'icmagine delle "c_li.‘mm biche" degli “"spirti", conclusivanmente, e sopret_
tutto sopra il lore "languir", si mantiene immutato nella ulteriore tersina, dove
la varia couplicagione delle infermitd penald ei N riflette nel diverso contegne
del pecoatori, nelle possibili categorie della loro condisione NUN corrotta (“qual
ves@ QuAless® Qualese™); 41 ritmo stilistico porta ad un lucido e bene caloolate
distribuire; in alfine aperta visione, ¢ noi siamo naturalmente ricondotti, in
Qualche modo, al capitelo X1V, a quella prima esplerativa demunsis totale del ecex
Gido ded viclentl, dove la dialettica di moto penale ¢ di pemale 1amobillitd non o
e effettivanente NN meno vivae 0 meno nitidas
Supin giacea in terre alouns gentej

slouns si gedea tutta racecolties,

o altra andava continuamente.
Anoho per i1 terse girone del settimo cerchio insorgeva dunque una triplice distzi
busione, anche allora la penale stasi si rappresentava in un lungo “giscea™: ma

Qui ol osservi ocome il fisiologico ¥ modularsi dells pagine insista immediatamen

te sopra un pil risentito desorivere anatomico (“ventre®, "spalle"), per un verao,

© come, per altré riguardo, si prolunghi, nei dati attributivi, la denunsia di




quella capitale "tristisia", nol "tristo calle"s

wual sovra'l ventre, e gual sovre lo spalle
i'un do 1l'altro giacea, e qual carpone |
8i trasmutava per lo triaste calle.
Del rostol, si veda come nel XIV canto la distribusione dello spetta

oolo penale insista aomvun ritwo di ferndssims partisione, precisamente, laddove
nel caso presente il senso della terszina & ancora, essenzialmente, ripoato nella
insistensa di acounulate def®rminasioni concordi, cariche, torniamo & dire, di una
nedesime "tristisia®, di un medesino "dolor", per un medesimo “languir". Anche i1
rapporto di immobdlitd porenne e di peremne dinamica si trasforme in un giuoco, W
quasi, di affaticata variasione sopra il tema 41 uns medesima graviti disfatta, e
1'""gpdava continuamente™ trova riscontro, non & caso, per profonda alterasione, in
un "earpone si trasuutava", oul bene potrd congiungersi, per un unico arco stild_
Gticoy e per segreto contrappunto, la didasealis itinerale, che subito oltre ci
rapprosenta 1 due poeti ("passo passo andavamess")s sard poltanto al canto XXX, o
dungue in altro registre esweﬁiw ancoray che oltre la coppia solemne degli 'e_
Xempla' mitiel il senso dinamico proromperd sutenticamente impetuoso, con 1'irrem
pere repentine delle "due oubre suorte e nude che mordendo correvan". .ui, per con
tro, stasi e modo senmbrano confondersi in una medesima sofferensa monotona, ¢ se
la nota del Momigliano, che nel “ai trasmutava" goorgeva un senso "oome di cosa

8trasoinata” pud riuseire alquanto arbditraria, pure oi dimostra vera in una signd

'|'_




ficasione ideale, o emblematica, e se non risponde forse pienamente alla lettera

dell'espressione dantesca, risponde almeno al suo pid profondo valore di poesia

(3)e Gguale & i1 "modo" della bolgla, infattd, per cid ohe riguarda 1'imposedbili

th dei dannati o levarsi ("ehe non potean levar le lor persone"), eguale quel sen_

80 di peso che si diffonde come sporsa ombra sopra la bolgia (ei pensi alla futura

dnvensione ipotetica dell'eloquensa del monetiere: "s'io fossi pur di tanto ancor

loggieros«s"); © cho sudito si confessa, con particolarissimo asccento, in quel tra |

dursi dell'acoumulasione narrativa, ¥ ol sia permessa questa espressione un poeo
oallida, oon 1'immagine delle "biche", in accoumulasione figurativamente concreta
("qual sovra'l ventre, o qual sovra lo spalle 1'un de 1'altro glacea.s."); la ocop_
pia di Griffolino e di Capocchio domntolr& subito codesto guato della congiunsig
he penale delle figure, posta a "ocomun rincalme™ 1'una dell'altra appunte, sedende
esai "a 8d pogglati®. B' 11 sentimento morbide proprio del "modo" dolla bolglas che
8l fa immagine, quadro, attraverso la rappresentasione dei "guasti" peccatori e
della loro "sconcia ¢ fastidiosa pena". (maloosa dolla nona bdolgia pare dungue i
fletterai in questa loro condisione, ma i1 tagliente orrore crudo diviene, per ul_
terdore degradazione, patologiea corrusione: l'orrore, diciamo, pare qui cedexe §
&d una orudeltd pil sottile o piid insinuante, qui precisamente, in queste malate

Pogione della frode,

La silensiosa esplorasione ded poeti ("vansa sermone™), resa pid sena}




bile, in ocerto modo, nel presente capitolo, dalla sua inaugurasione dialogica, d

come il segno di questo protendersi dell'attenzione indagatrice WN sopre le presen

%0 negatives a scandire l1'itinerario ste appunto la coppia legata del gerundi,

"$uardando ¢ ascoltando™, che & ocome il simbolo del contegno dantesoo, per uno WE¥ |

sporgerai teso nll'mmaﬁnm plena e diligente, gquale ancors denunzia, subito
oltre, la ruova agcumulasione delle immegini comparativemente ripertate nel teste,
delle "tegghle", delle "stregghia", della "scaglie™, dove nei suond stessi pare xi
flettersi il piacere acre della descrizione crudele, tutta raccelta, al momento,
8opre quel motive dell'"unghia", assunte qui come ¥ vero e propriojancorchd episo_

dico, ed episodicamente controllato, tema conduttore ("il morso de 1'unghie™, "tra

ovan gid 1'unghie la soabbia", "se l'unghia t4 basti...")s al limite, 1'inaugurale

cadensza perpetua dell'"io vidi" raccoglie ed amneda 1'ampie trama del nuove perdo_
do, quello appunto che le similitudini vengono ad intreccisre per lo spasio di
Quattro tersine contimue ("i0 vidi due...come...", "o non vidi gid mad...o0ome...",
"o ol traevaneesoome..."); declinata anche al centro, ma come formula, se rimencll
rante, anche in negativa risoluzions, pronta pol ad elidersi sopra il terso eod o_

Btremo innesto rappresentativos

Passo passo andavan sansa sermone,
guardande o asocoltando 1i ammalati,
che non potean levar le lor porsone.




Io vidi due sodere a sd pogglati,
com'a scaldar M si pone tegshia a tegghia,
dal capo al pid di sohianse meoolati;

e non vidi gid madl menare stregghia
a ragasso aspettato dal segnorso,
nd a coluil che wal volentier vegghia,

come ciasoun menava spesso il morseo
de 1l'unghie sopra sd per la gran rabbia
del piszsiocor, che non ha pil socoorno)

o sl traevan gil 1'unghie la ascabble,
come ooltel di scardova le soaglie
o d'altro pesce ehe pil larghe 1'abbila.
iuovendo dalla raffigurasione dei peccatori "a sd pogglati™, il segmen
to in ccame passa ad illustrare, per graduale swiluppo di immagine, il loro gesto i '
ettornale ("ciasoun menava sposso il morso de 1'unghie®), o finalmente NN sopra
questo gesto oi concentra, anzi, pil particolarmente, sopra lo strumento tematiecs
mente rilevato ("traevan gil 1'unghie la scabbia®), 1'attensione del poeta, e quel
1z strumentale degradasione, dspprima riflessa sopra 1'immagine del “coltel™ che
treo lo scaglie di un pesce, ol rinnoverd bem presto, nel pariato virgiliano, oon
1'acuto ricorso alle "Ktanaglie® cui paiono ridursi, assorbite nel rabliocso lavore
che non ooncode tregua, lo dita dei dannati. B' su codesta strumentalitd o sull'ag
tivo gluoco penale che vi si incarna che il poeta ama indugiare, su questo "lave
ro" concentrando la propria diligensa descrittive, godendo nel dilatare tale giuo_

co, @ nell'amplificarlo, o nell'adornarloy per quel crudele sentire, o acerbo, di

cui sopra discorrevamo. Ui BN "ricercata volgarith dello immagini® discorreve ret

tamente 11 Sepegno, di una "luciditd dello sguardo che insiste sul particolari pid




ripugnanti della visione, quasi su una materia pittoresoa, ocon compiacimento", e

giustamente avvertive cie qui "culmina il giovanile esercizio del 'parlare aspro',
éppreso alla scuola di Arnalde Daniello"; ancora piid opportunamente affermava che
"non una disposisione ironica sta alla radice della rapprescontasione tutta rivolta
all'estormo o al descrittivo, bensl una disposisione di distacco, che maturerd nel
canto successivo in un toneo 'cu dispresszo ¢ di sdegno” (4). Ansi vorremmo aggiunge
e che codesto distacco, apparentemente concordato all'emergore di una "materia
plttoresca™, in qualbbe modo, nom & poi altro se non 1l'etica disposisione stessa
della pagina, oud appunto l'etica degradasione qui riesce rappresentata, nel sue
ripiogarsi in corrusione morbida, sia che questo guasto disfacimento inelini verse
ung N "rabbia" pungente ed acuta, oome & soprattutto in questo luoge ¢ in aperty
Ta al canto ultimo di Malebolge, sia che sl velga piuttosto verso un meolle languill
e morbodes o il "morso™ delle unghie pare qui appunto preparare il correre “mox,
dendo" di Glanni Schiochi ¢ dell'"anime antioa di Mirre scellerata", come la “rab_
bia® del pissiocore la coppia del "rabliosi" falsarij motivi, potrenmé dire allora,
Sporimentati qui sopro il particolare minuto, sopra il dettaglio arudo e pungente,
W destinati ad luvadere pid oltre 1l'intiero quadro, per quelle “furie" che irrem
Poranno, come gid Nl abbiawo preannunsiato, a prinoipio del canto XXX,

Certo & che in queste similitudini il gusto della riflessione perfotta

della figurasione narrativa e dell'dmmagine di riporte riesce proporsionale alla

Socesionalitd palese di quostes "a od poggiati™ e "si poggilt", "menare™ ¢ "moncNENM




va", sul dato verbale m clasouna velta 1l'arcc comparative, come sSopre uns

salda fondasione strutturale, nel terso riquadro finalmente affermandosi, come ge
ometricemente, nel comme "traevan®, la reggiunta perequasione, quasi a saldare il
caloolate cerchio delle rappresentasioni. Il 'plebescere' di quoste, affinchd rie
aca valutate nelle sue giuste preoporsioni, _wol. espere tutto misurato sopre la
precedente evocasione ovidisna, che come centro di un pootico edificio di immagini |
comparative paradossalmente viene a mediare gli “spedali™ accumulati a principioe,
e 11 loro "puszo” di "marcite membre”, ocon questo ostreme immagini di facile, pro_
vocante quotidianitd, assunte, per ecoesionale guasteo di stile, entro il tessute
nayrative continues lo scarteo d distriduite sull'uno ¢ sull'asitro versante del te_
sto con ezuale disciplina, chd dal prime momento comparative al secendo, come dal
secondo al terzo, stanno, per algebrice controlle, due terzine inolinate a avelge_
Te i bene vitmati motivi itinerali; raggiunto 1'inferiore livello ultimo, la tran_
sisione al parlato sl proporrd ocome agevele od ovvia. Qualecosa di analoge, ancor
chd costruito con altro sentimento di proporsioni o di architetture di favola, oo
me del reste conviene alla posisione solenne del cominciamento di capitolo, verifi
cheremo, od 2 ancore una ocossione per stringere da vieino un rapporto gid sognate
per altre via, quando dareme prineipio alla letturs del prossime oante, dove le pa

rinente ovidiane furie d4 Tebe o di Trois, con la loro altesmsa di mite (o basterd

pensare agli attacchd favolosi, di "nel tempo,che Iunone,.." ¢ di "e quando la




fortunal...", con il loro appoggiarsi al rinvio verso un tempo altissimo, quel
tomro ohe & della poesis sela), verranno ad urtare, con repentina violensa, sopye
i un altro termine raffrontato, sopre il suo aperto 'plebescere's

e nd di Tedbe furie nd troiane

oi vider mai in aloun tante crude,
non punger bestie, non che membrs umane,

quant'io vidi due ombre smorte o nude

che wordende correvan di quel modo

che'l poroo quando del poreil si sohiude.
B come al cante XXVI, se vogliamo rammentare, l'insugurasione, liricamente minere,
del "villan oh'al poggle si riposa", per la mediszicne bibliea del "oarre 4'2lia%,
€lungeva alla equilidrata mitografia dells pire "dov'Btedele col fratel fu miso",
cosl ora, ¢ nell'imainente capitolo, l'adeguasione stilistica della viceuds delle
Somparasziond 2 la meta del ricoo soccumularsi degli eterogenei inserti: 1'approdo
@lla "pira" del XXVI 3 proporsionato alla vicenda di Uldsse, come l'approde presey
%e alle "tegghie™, alla "stregghia", al "ooltel", conviene perfottamente al v Ega
vido episedio di Griffoline e di Capocchie, o l'approdo al “porso™ e al "poreil®
&l gquadre di socongla violensa delle omdre "smorte ¢ nude™; il moto ascensionale
Ghe apriva la bolgie ottava si riflette, se possiamo dire, rovesciate, nella bollf
¢ia cotremas o forse, por cautela, pid che di progressione, gloveredbe tormare &

Parlare, oome abblame pur falte a suo luoge, di un vario ricercere, per contrastap

ti modulasioni, che perviene ad una definisione di linguaggio o di figurasioni ai

perfetto equilibrio poetico ¢ narrativo, ad un livello esprossive che pud alfine




espumersl oome comune, pur nella costansa di un atonale gostruire, alle immaging
degli inserti illustrativi e alle dirette vooi del narrato infernale.

Codenta nuove unitd e continuitd espressiva tra favela testuale e ri_
porti riflessi si dooumenta e si comprova subito, mse non nell'ondiine tonale, come
el avvertiva, nell'ordine tem_st:loo, estoruandosi adesso il motive dell'“unghia®,
¢he 2 eppunto il nodo della facile tfansisione, nel parlato di Virgilio, non sol
tanto frontalmente, per 1l'augurale “se 1l'unghia ti bastiN...", gid ricordato pid
Bopra, ma ancora per qued "dismaglie™ e "tenaglie® che la rime lega, sporgenti e
clamoroei. Cosd la necessaria perifrasi dol vocative verso tale oonclusivo moto ay
gurale tutta si volge con insistite cadenze ("o tu ohee..0 Ghe.e."), per un piace_
Te analitico che non & se non i1 callido annidarei, anche nel parlate, di un ulte_
riorey; e forse pid sottile, momento desorittive: la parola del masatre prolungs
Bensa molusione alouna la tematica penale @ nelle nuove movense oratorie riesce &ad
approfondirla sensa difficoltd (sd pensh al crudelmente sottile "tal volta®), se
@ltro non fosse, in grosia di quel fatale avverdio che apre, e quasi divora, il
Voreo estremo della 'spostrophatio’, 1'"etternclmente®, caricando, da ultime, di
un gertissimo peso etico, il riceo motive, riprendendo in qualche modo la "infalli
b1 giustizia" e ponendosi, ad un tempo, come risolutive sigillo (facile rimemere

tione in parallelo d 1'"etternale ardore™, ancora del capitolo XIV, ma composto i

Vi in una susice solemne, qui in un degredato organismo di presense postiche infe




riori, cuaste cosl, come “guasti" immediatamente si confesserenno i due latini):

"0 tu che con le dita ti dismaglie,"
coudnodd'l duca wio & l'un di loro,
"s che fai d'esse tal volta tanaglie,

dinne s'aloun latino & tra costoro
che son quinc'eatro, se l'unghia ti basti
ettornalumente a occtesto lavore."

Non ei mhra molto utile sottolineare a questo punte il precipitare
delle figurasioni verso evooasioni di ‘oggetti', attuato dalle comparazioni, preo_
lungato dal parlato virgilianoj pid puntualmente, se mai, e con pid significative
calecolo, converrebbe discorrere di una tepdensa interna al narrato verse ovidenti
cadensze operative (il limite appunto, o non certamente & case, d segnato dal para
dossale "lavoro"). Lasciame 1'immagine delle "tegghie™, se vogliano, che pure,

tracciando le linee generali della rappresentezione ("10 comun rincalso™, mecondo

ohe ei leggerd tra non molto), d gid compresa nel circolo di quelle cadenze, ma ba |

diamo alle immagini, almeno, della “stregghia® o del "ooltel™ (com quest'ultima,
tra 1'altro sfioriemo ancora un ‘'comico di cucina'): le "tanaglie"™ virgiliane i
gilleranno, elamorose nel parlato (in quale parlato, vedremd megiio subito), quellll
8to processo ocostruttive o tematico. Clamorose, abbiamo dettoy o oconviene fare »d
forimento esplicito a quella pagina dello Auerbach, in cui il oritico, analissande
1l'epigodio di Parineta, commenta la formula “o tu che", non poco oara & Dante, o

olod la formula del "vooative introdotteo da 'o', seguito pol da una proposisiene

rolative™: "La formula d sommamente solenne e derdva dalle stile illustre NENENENS




dell'epos antioco, ohe risuons all'orecchio di Dante oome tante altre reminiscenze

di Virgilio, Lucano o Staszio. Io non eredo che prima di lui sia zid stata usata
in un volgare medioevale. lia Dante la usa & suo modos coms forma di fortissime in
Vooasione, quale presso gli antichi era usata al massinmo nelle preghiere™. Je 1l's
nalisi si applica all'illustre "o Tosco che por la oittd dol fuoco.. "y i‘analisi
pud enche essurirsi sopra 1'osservasione che "le proposisioni relative virgilisne
dogate a un vocativo sono in veritd perfetiamente belle 2 armoniocue, ma di gran
lunga meno concise o avvincenti (ad esempios Eneide, I, 4363 'o fortunati, quidus
SEE ienm moenia surgunt!' o, ancor pid interessante per l'espansiome rettories, II,
638: “vos o quibus integer aevi sanguis, sit, solideseque suo etant robore vires,
vos agitate fugem')" (5)s non altrettanto beme potremmo noi arrestarci, per il pag
80 in ooame, & questo puntoj e basil pensare che pochissime carte ¢l separanc dal
grande lemento di masstro Adomo, tutto isoritto sopra il noto esemplare, nen gil
dell'epoa olassioo, ma tutto ¢ soltanto biblicos

"C vol che sanz'alcuna pena sots,

¢ non 29 io perchd, nol mondo gramo,"
diss'elli a nod, "guurdade ¢ attendete

a la nieeric del masgtro Adamo

aen

Ve componenti (i questa formula stilistioca sono insomma nettamente pid complesse

di quel che lo Auerbach non semdri disposto a oredere,; o quanto a forss di oonoey




trazione notevole certumente & 1a risolusione dantesea, in talund luoghi, wa non

meno notevole in altri per opposta forsza di espansione (nel caso presente, addirig
turali, come gid si annotava, con Aterasione, "o tu ch®.sse Cheses")s Ora, non sap
plamo se documentid biblieci sieno in grade 44N spostare di pooo o di molto lo resul
tanse eritiche dello Auerﬁaoh. nd al momento importa (& certo comungue che la di
stonse stilistioa che separa il vocative inaugurale di Farinata e quello, del pard
inaugurale, di macstro Adgmo, non & insuperabile, ansi agevole a colmarsi)s per 41
luoge presente, ad ogni modo, le componenti vogliono essere tenute presentl insie
me, o colte nel loro apertiseimo stridere, per la loro solennitd ineguagliabile,
con la profonds degradasione della materie che vi si offre (del pari stridente, ap
punto, 1'sufurale voce estrema del "se l'unghis ti bastiees").

Quel che gilova sottolineare ancora, se mai, 3 l'affetto grande che il
poeta porta, anche fuori del tessuto della Commedia, a codesta formulas lasclamo
i1 caso da noi gid ricordato al paragrafo precedente, ¢ interamente biblicoy, ¢ B
clod i1 ocominciamento del sonetto "o voi che per la via d'Amor passate...", ma o8
servieamo con qualohe oura, come convieno, l'am della prima canzone del Convi
vio ("voi che'Atendendo i1 terso ciel movete"), o pid ancora il commento dell'sutg

ro (IX, 44, 5)t "e quasi esclamando...dirizsai la vooe mia in quolla partes..e oo

minoial & dire...", dove la grande evidensa insugurale dells strutture in questio




ne appare porfettamente memssa in evidenza (o si ricordi anche, del lilretto giova_

tile, oltre 1'esempio fondamentale, il sonetto ulteriore "voi che portate la sem
bianza umileses”; si ricordine, tra le Rime, l'altro sonetto "vei, douna, che pie_
toso atto mostrate...", @ la ballata "voi che savete ragionar d'amore.«."); oid |
che maggiormente si impone, nel vooativo virgiliano ai due "guasti™ peccatori, & | ;
proprio il repentino emergere della vooe, "quasi esclamando" (o si presti grande
attenzione alla didescaliz, dove 1l "comineld™ @ trattate guale verbo locutive, ¢
Sarebbe poco ancora; o in costruzione sintattica piena, che sssal pil importa, con |
11 suo sudscemente pertinente dativor "cominoidesez 1'un di loro"), e quel suo in_ |
ERNgdugiore quindi sopra le determinasioni penali, e quel puntare, infine, sopre

il dato decisivo, drammatiocsmente i.ntendm;xdo, del "latine", quel dato che il peoca
tore, oon chiacra consapevolessa, subito riprenderd, rispondendo, e porrd in vivido

ilievor "latin slem nodeee™e

"Latin siom noi, che t& vedi sl gussti n‘
qui ambedue™ rispuose 1l'un plangendos
"ma tu chi se'che di nod dimandagti?"

E'1 duoa dismses "I'son un che disocondo
con questo vive gid di balzo in balso,
e 4i mostray lo'nferno a lui intendo™.

Allor si ruppe lo comun rincalsoj
o tremando clsscuno o me si volse

con altri oche l'udiron di rimbalso,

La didasoalia locuddva virgiliana insisteva dunque seoprs 1l rilievo §_

nougurele, gid offerto implicitamente, del resto, dalle formula implogata; presso




1 peccatori scende al livello di didasealia, per evidenti ragioni di intermo oquill

1ibrio, quells temation penale (e strumentale, originariamente), che era, presso
Virgilio appunto, nettamente dominante ("plangendo™s qui non meno eesensiale ohe

hell'spisodio di Cavaloante, dove identioh era la ondensa di geruniio, "piangende

disse", X, 58), pur annidandosi ancors nel "guasti®, al livello dol purlato, e con

perfotta coerensa di moduldsioni. le terzina affidate al latine & come 1'angolo o
Ve viene & rimbalsare la dinamica narrativa del dialogo, molto prontamente ("latin

olom noi chos..na tu ohi pe'ohesss"), guidando alls restaurasione dello schema 44

ragoonto ancore sperimentate, da ultimo, al capitole precedente, cop 1'introdusio

ne del centrale motivo del "wivo™: i1 "d4 balzo in balsze® B precioo riaahoggtanoq_ ,

%o, in particolare, del "di giro in giro", del canto XXVIII. Il meto perifrastico
posto come WHNE fondamentale dal vooativo virgilisno ("o tu che oon le dita ¢i ai_
smoglissse”), socondo che abblamo attentam-nte veduto, d ancore nella interrogasig
Be dol latino ("sa tu oui se'che di noi dimandasti?™), mentre 1'attacco sul relati
Vo ere pur mantenuto al comincismento della risposta ("che tu vedd sl gusstie..")s
Questo moto d perfettamente comservato nella ulteriore risposta del "duca" (e sd
Saservi l1'assoluta funsionalitd della presente designasione, in semo alla muova ai
dascalia), e giova ora a mantenere non soltanto una dichisrata contimuitd a4 stile
(ahe d gid notadile olemento izterprotativo, per sd solo), ma ancora a CONSeIvVare
la presente posisione drammatica nei suei puri limdti etiol (ded peccatori concl_

Sclamo soltanto, ad intograsione, quella qualitd di "latin®™ ohe d cadensa esplo_

il
-




rativa offetto normale all'inclinasione generale doll'NSRNSNNLtinerarjo dantesco)s
'1

i pecocatori chiusi nel loro cerchio penale, 1 poeti determinati in funsione esclull

siva della loro esplorazione del negative (™i'son un che discendo con queato vive
sss")s la posizione del "duca" come "duca® raggiunge qui una chicresss esemplape
("wostrar lo'nferno™); aianﬁ un'alira volta di fronte ad una ripresa fooale della
declinazione otica del viaggio dei poeti, cornice moralizsante per 1'intiero opd |
sodio e mucloo generatore di tutto l'ulteriore movimento drammatico del canto (si
pensi all'“esperiensa piona® del capitolo XXVIII, ancora). &' allo Auerbach che N
foi potrenmo chiedere nuovumente aiuto per collocare nel giusto rilieve la signd
ficasione MM di quell'"allor® di transisione improvvisa (1l critico prendeva le
Rosse sempre dall'opisodio di Farinata, dall'™allor surse..." di Cavalcante) che &
hell'"allor si ruppe lo comun rincalso®, leggendo che "'allora' all'inizio d4 fra_
B0 sl trova molte sposso nell'italiano predantesco, per esempio nel lovellino, ma
%on un significato molto pid debole"; ¢ lo Auerbach rettamente propone come reale
modello 1'"et ecce" della Vulgata, riportende questa solusione linguistica alle
"stile illustre della Bibbia"™s "non voglio affermare che sia stato Dente a intro_
durre nello stile illustre questa locuzione interruttrice e che l'abbia attinta

dalla Bidbia, mo dovrebbe apparir chiaro che gquel drammatioco 'allora' nel tempo in

Megnuoﬂmanonaraoonlmtumloauunmamoml,ouhnoe:lil'q_




80 pid redicanlmente di chiungue altro prima di lui nel Nediceve” (6). Vel cante

Precedente la vooe di Virgilio aveva come imyrovvisamente investito, oom la inatte

82 notisia ("per maraviglia"), unc vasts sonclNEEN delle bolgia ("pdd fuor ai oen_

t0e.4")s odd che & Dante interessava allore ora proprio codesto allargarsi del cez

shio esplorativo, tanto pid intenso ed efficace, guanto pid caloolatamente ritarda

%o, poi, con grande abilitd, nella sua effettiva resultanza drammatioca, dalla ri_
bresa dol parlato di Maometto, ripresa che gid tutta, per parte sua, risentiva, ad
Ogni wodoy dells muova inslinagione determinatasi nello svolgimento del testes nel
Santo che stiamo leggende questo NENNNIE olemento non manca ocertsmente ("con altri
ohe 1'udironsss"), me d un elemento che glunge veremente "di rimbalso®, posto a
Shiudere, con dimesse voel, la terzina di transisione: s Dante importa, sl momen¥B
to, mantenere forma 1'im;oatazione dialoglea originaria, riservando al prossimo
Santo ogni arriocchimento cstensive della sua esplorazione; ge 1'impostosione dialg
Gloa deve mutare, e n.ator& di fatto, oid deve avvenire proprio sopre il versante
Barrative contrario, presso i poeti, appunto. La rottura repentina (il "si ruppe”
% quasi, se d lecita una oallida metafora oritica, a rendere pid ldeve il nostro
digooreo, un segno di stile) punta ora sopra quoi capitale gerundio che suonas, tra
11 patelogico ¢ lo psicologico, come una scossa narrstiva destinata a santenernd,

Sogretemente immenente, in tutta 1'estrem: gsesione del ocapitolo: al tempo stosso,

Son inddgio dichiarativo estremamente minuto, si viene deducende la necessaris




tonsoguensa del motivo dei "latin™ nella impostasione dialogica dell'episodie in

Corso, come avvertivamo propric adesso, trasmettendosi ds Vizgilio & Dante 1'uffil
¢io di interlocutore, oom un nuovo ¢ carstteristice 'im erctive etico', "dl a ler
e1d che tu wuoli", che fatalmente rinvia alls inaugurasionse dell'episcdio di Bud
@or "parla tuj questi 3 latino" (¢ Dante svolgerd qui il medesimo motivo proposte
al canto XXVII: "go'l nome tuo nel mondo tegna fronte"). Ancors una volta l'erig
Bonte delle evocasionl terrene & preposto alla indagine etics, ¢ condiziona quuta
indegine, e la ordenta, o 11 motivo ded "latin" ¢ 11 motive del "vivo™, scaricati
Prelindnarcents sopra le opposte parti dialoglcamente impegnete, semo qui le pre_
messe indispeonsabili, come in tanii casi paralleli, per la profonds ¢ pid vera o_
rlontazione del colloquio. Dasterd pensare sl trapssso che ore oogliamo, abbastan
23 gensibile, dalls mossa ottativa di Virgillo, tutta penal: ed infera, nella sus
tomatios ("se 1'unghia t1 basti etternalmentes.."), oho exa sigille al suo parla_
to, a quells dantesca (sl rammenti snoora il verso trascritto da ultimo dall'episg
dio d4 Ouido da Mentefeltro), sporgente al margine superiore dell'intervento del
poeta ("so la vostra memorie non g'imbolies."), tutta protesa verso l'svocazione
el "primo mondo", tutte uffidata alle rimesorasions 44 "questo vive" (eon eco mel

to precisa: "ma 0'ella viva..e"; 000 recuporata qui oon abdle 'interpretatio’)s

0 buon masatro a me tutto s'sccolse,
dicendos "Dl & lor cid che tu vuoli";
o 1o incomineini, poscia ch'ei volses




"Se la vostra memoria nom s'imbeold
nel primo mondo da l'umane menti,
ma s'ella viva sotto molti soli,

ditend chi voi siete e di che penti:
la vostra sconcda o fastidiosa pena
di palesarvi a me non vi aspaventi®.

Lo orasioni ded due poetl sono dunque costruite con palesh corrispon
donse strutturall (non diverssmente avverrd per le orasioni dei due "falsador™),
hon soltante nella esterna loro collocazione, ma ancore nei lore interni movimentd
8tilinticd o temetici: se 41 "dinne" virgiliane si riflette, in posisione paralle
la (a prineipie della peconde tersina del parlate), nel "ditemi" danteseo, vero &
&nche che all'una @ all'sltra mossa imperstiva el acocompagna il risorgere, nel te_ |
8to, dei dati perali. NE ia la “sconcia e fastidiesa pena" sembreM, nell'att; steg
80 in cui giux-nezo ad esasperare l'acerbitd della denunsis ool pese ded nuovi attrd
buti, essere riproposta soltanto per essere cassata ("di palesarvi...non vi spaven
$1%), quesi a risarcire finalmente 1 "guasti® peccatori dells insistits diligenss
delle porifrasi del maestro, deviando M intanto, proprio nel colore egoettivale,
Sul moto di confessione tenuto dall'interlocutere (precissmente puntando sul demd
nante “gusstd”)s 1'ineliminabile peso dodiM dati ¥ slleggerite, in qualche ©0do,

dalle inedita prospettiva che l'eloquensa danteses si trova ad impliocare, o oche

peroid O ragionevolmente dichierata in anticipasionej 1'intensitd delle evocasiond

torrostrd (11 tempo, anche, si rende sensibile nei "molti soli", e 1'ablellimente




retioricoy per nulla cocezionsle, cade qui estrenamente opportuno ¢ semsa dubbie

3 proposto con particolare intensione) prevale adesso come irrvesistidbile e vale &
aforsare i dannati alla confessione pil sciolia e quasi, oseremmo dive, pild loquall
003 nelle lero voel non od troverd pil aloun ricorse al dati penali, ¢ ad coaurire
il tema, o o puntualizsarlo, per cosi dire, clinicamente, dovrd provvedere, molte
in margine, una tenue didasealis (“onds 1'altze 1ebbros0sse™). Per intanto, nella
esortasions di Jante & pariare, "chi voli siete ¢ di che genti¥, si pone gid la con
dizione sperta delle risposte dei leblrosis che l'indagine wiri alla ocolpa, d cosa
ehe non si confesaa upuéita, ché per contro, nel cauto interrosare dantesco rie
scono appens sottolineati 1 prolunganenti del fondamentale motivo ded "latin"; da
Questa rotiocensa del poeta, che d vers ‘eaptatio benevolentiae' ulteriore, secal
trissica, trarrd ampio profitteo l'uno ¢ 1l'altro intervento della coppia ded peoea_
tori. Il fatto etico & ol mubito presente alla mente di Uriffoline ("sa quel per
ch'io mord‘qui non mi mena®), ma d respinto acocuratamente in ombra, dal principios
secattera ao0x pid vivaoce (si pensi al sorprendente ricorso & Minds, “a oui bigens 1 4
lar non lece"), oconclusivamente, pid nitide ("alohimia®). Bul ponte di una breve
transisione, una tersina, affidata ancore alla vooe di Dante, aucora insistonte ag
pra il "primo mondo™, il conteogne oratoric di Capoechio yerviene & definirsi ocome

Gutorizsato, quasi strutturato come replica di acourate imilagione:s lo steswso date

otico tormerd ad agire, sporgendo in rima (identicemente, “alehimia"), soltanto a




saldare l'intiero cerchic del canto, e oon meltiplicate vigore. ia vediamo ordina

tamentes

"lo ful d'ireazo, o Albero da Siena"
rispuose 1l'un "mi £3 mettere al NMNES foooj
ma quel por oh'io mord'qui non mi mena.

Vero & ch'i'disai lui, parlande a glooo:
'IT'ud saprel levar per 1l'aere & volo'j
o quel, ch'avea vaghessa ¢ senno poco,

volle ch'i'li mostrasel l'arte; e solo
perch'io nol feci Nedalo, mi feoe
ardere a tal che l'avea per figliuclo,

“a no 1'ultime bolgie do le diece
me poer l'alchimie che nel mondo usai
dannd Minds, a cul fallar non lege.”

Sie la traduce gopra loJUBEEE pugina, sono subito offertl inaugurativamente, cosi
nella dicniaresione dells patria ("o fui 4'isesse"), come mella proclsmaszione

del vero protagonista di oodesto bLreve raceontes Albero da Siena. I due nomi dd
Citth sembrano disputarsi tro loro la preminensa nel verso che 1i ocoutiens ontram
s essl stuwo oome simboli della polaritd interne del discorso del leblroso, 8o
Gpomo ftra le cadenze individuall assolutumente, della colpa, ¢ quelle & cui verall

fente 11 suo parlare inolins, quasi per incontenivile spinta, il "seimo pooo” del

Senose. lion sard un caso chey, fortificata e garentite questa inelinssione qu_

tervento nteseo di Dante, la polaritd ei rompe subito presso Capoochios di lud &s




gnoreremo la patria, e soltanto sapremo, in essensa, che egli d colui che seconda

11 poeta "ooutre i Sanesi"; rasionalmente glustificata riuscird per certo questa
particolare deviasione dalle linea dell'episodio dell'aretino, per la diohicrasio_
he dell'amiclizie che gid conglunse in terra il poeta e la "seimia", ma la glustd_
cagione profonds od sutentiea d di ordine esclusivamente espressivos ls diresione
del nuovo segmento narrativo d ormai sufficientemente fondata sopra i nuovi, sin
golarissini modi esplorativi. L'atto NN d'accuse dantesco contro la gente “vana"
di Siena si disocosta alquanto dalla graviti etica normale al narrato ed appare di_
rotta verse un decentrato mordere, quasi proverbiaslmente offertos 1'esplorazione
del negativo sl allegperisce, alumeno FUNEEN parzialmente, in un giuoceco pil aereo,
un giucco che non o caso, cortemento, ragglungerd la materia, naturelmente ' con il
oa' (nel senso da nol chiarite pid sopra K diffusamente), delle brigste ("o tra'ne
la brigataes."); la presa moralissante non manoa davvero, nd soprs il momento di
favola che concerne i letbrosi (1o cadense dei loro interventh dialogiel sono evi_
dentissima teatimoniansa, in questo senso), nd sopra quelleo della definisione del
mondo sencse (la vanitd senese, appunto, d sempre sentite, pur nel dominante custo
proverbiale, come una eifrs di etica responsabilitd), me certo non insiste adesso
%on aspressa particolarmente acrej il carettere divagante dell'espisodio (episodio,

por dire cosl, profondamente epimodico) ne & il segno pid sicuro.

Abtdamo parlato insistentomente di cadensa proverbiale (cadensa che




innesta, precisamente, 1'opisodico episodio, sul tronco delle interpretasiond o

nicipali caratteristiche di una large soncENEERDNE infernsle); il suo culmine di

evidensa, come 3 noto abbastanza, si ragglunge nell'intervento dantesco, che & in

Sonsapevolessa nolla articolavione delle ocapitali linee drammatiche o tematiches
£ d0 dissl al poetas "0r fu gih mad

gente 8l vana oome la sanose?

Corto non la francesca sl d'agsad!l®
Una glossa del Pésard, se non denunazia una fonte dautesca, testimonierd almeno del
ia diffusione, veramente proverbiale del motive; sorive il critico che Giovenni
di Salisbury "énumerant les villes fonddes par les Gaulois, s'arrte surtout sup
Sdennes il confond Sinigaglia (Jena Gallica) avee la oité de Toscane (Senay ou Se_
nuo), rivale de Florence. lais la parenté établic entre Siennois et Gaulois =oes
Gaulois que Dente appellera 'Frangaie's explique peut-8tre en partie le rapproche_
ment proverbial des Siennols avec les Frangais qu'on trouve, de fagon inattendue
ot presque gratuite, au chant XXIX de 1'infer"; e ancoras "On direit que Dante, a_
Prds exameny & trouvé dans oe travers des doux nations le trait de caractdve que
Jean de Salisbury l'invitait A chercher en éorivants 'Senenses ot lineamentis mem

brozume. ¢ smoribus quoque ipsis ad Gallosee.videntur accedere'™ (7). La categoricitd

G0l dato ha poiy non lo dimentichiame, 1l notissimo riscontro ulteriore di Purg,

queata fase eatrema del capitolo, 4l momento di pid alta trasparensa o di pid alta |




XIIT, I5I=-I54s

sssquella gente vana
che spera in Talanone, e parderagli
pid di speransa ch'a trovar la Dianaj

ma pid vi perderanno gli ammiragli.
Serive il Momigliano che "Criffolino racconta la sua disavventura mortale con un
tono leggero da ansddoto: ed & questo tono, tutto racoolto nella temperate parentg
8l 'ch'avea vaghessa o senno poco' ¢ nel sorriso distaccato della frase 'e solo
perch'io nol feol Dedalo', che 10 isola come una luminosa macchietta sullo sfondo
malato della bolgia™ ¢ che "il commento di Dante ® tenuto sul tone arietocratioca
mente leggero di Uriffoline ¢ perfesiona questo fine ejisodicl, appena disegnato,
questo momento di conversasione riposata, indifferente, in cui si dimentica la
strade sparsa di lebbrosi. Il tono del colloguio trova appunto 14 sus perfesione
telle battuta di Yente e precisamente nella mossa iniziale del poeta ohe i rivol
ge @& Virgilios 'Or fu glammai', 4n quell' ‘or' che ha tutta la serenitd della con_
Versazione, che coglie con tanta nadurslessa l'atmlamto di chi, sentendo un
racconto, sl volge al oompagno per farvi su une sua Ml chiose trenquilla® (8).
fon discuteremo un'alira volta la pregiudisiale di un'esegesi im ostata in senso

tonale o peicologistiocos me la leggeressa di cui discorre 1'interprete, ¢ di oud

aono soliti discerrere, per veritd, con questa o quella formula particolare, ma NS



Con sostansiale concordia, tuttd 4 comuentatord, nen sembra o noi la retta chiasve
di questo luogo infernale. Crediame sl in una certa attenuasione callide, in gene_
rale, del ritwo esplorative e di quella intencitd che costantemente lo zocompagna,
oui anche i movimenti anteriori del capitolo presente Wl ci avevano oducatoj non
slamo tuttavia disposti ad acoettare le congeguense abituall di guesta diagnosi
d'insiemes la loggeressa non d nel tono nd nel carattere degli interlooutori di
Dante, & nella materia sencse, per cosi dire, cosl come essa riesce dal poeta 1o
terpretate od assunta. Le conocordense che abliano ora messo in luce tra le due pri
W8 cantiche della Comuedia, per il motivo epitetice della "gente vana" non inodde
ENRENno sui modd del colloquio, me stanmo tutte BN 'in re', ed inclinanc 1'evecs
Blone con 11 suo raro ed eccesionale fascino: & "nel primo mondo" davvero che L7
Petino parld a giuoco, non a giueeo paria ormal, serrato nel suo cerchio inferns
lej vi d sempre alls base un guato pungente o tagliente, come dicevame pid sopra,
41 denunsia etics, e questo gusto non vuole esseve dimenticato nd per Griffolino,
Souto nel disvelamento o tutto appoggiato & dati di stretta o saplds autobiografuM
fia, nd per Cepocchic, che tale disvelamento allargherd, con libertd eod emergia
fuove, "contro 1 Sanesi", secondando appunto la epinta tentata dall'intervente dag
tesoo, 4n una acoumulasione fervida ed sccesa, dove il placore del discoprimento

Procisamente si reddoppie, cosl nella intensa accwmlasione onomsstica (striceca,

{40001d, Cacoia d'Ascian, 1'Abbagliate), oome nella movensa ironics ohe & questo




punto del dettato suona, non certamente glocosa in senso tonale, o tanto meno pai

oologico, ma 'acnlt;a' per la declinasione dells materia o dello stiles se vogliamo
una caratterissasione il meno ;ossidile arbitraria, diremo, & non sard sensa 1a
cautela di una immagine, che questo & stile demonigoo, ¢ che il "tra'mene Strices

s040 li000ldesee tra'ne la brigatacee” non altro esempio ja pil prossimo; che non

sia i1 diabolico "fuor che Bonturo" del capitelo XXI (1 modelli saranno invece da
ricercarsi, ovvimmente, nel terreno della lirica 'realistica' duscontesoa: dasti
pensare, ancora une volta, al gusto della accumilasione onomastioca).

Onde 1'altro lebbroso, che m'intese,
rispuose al detto mios "Tra'mens Stricca
che seppe far le temperate spese,

o Nicoold ohe la costuma riceoa
del gorofano prima discoverse
KB ne l'orto dove tal seme o'appicoa

® tra'ne la bLrigeta in che dispeorse
caocda d'Asclan la vigna ¢ la gran fronda,
@ 1l'Abbagliate suc senno proferse.

ia porchd sappl chi si ti seconda
oontro i Sanesi, agussa ver me 1'occhio,
ol ohe la faccie mia ben ti rispondas

8l vedral oh'io son 1l'ombra di Capocchio,
che falsai 11 wmetelli con alohdmias
e %o dee ricordar, se ben t'adoochio,

oom'io fui di natura buona scimba."

E' naturale ohe il movimento del pariate di Capocchie, e 1'intiere

Bovimento del ocanto, ad un tempo, che su quelle si spegne, approdd al recupero del




ia temetion sempre rinnovantesi della intensitd visive: & la favola che torna a

stringersi sopre le sue presenze imnediate, e a questo eatremo, vivissimo scatto
Teoa 1l ouo soccorso indispensabile la voce recitante del dannato, nel proprio
Sporgeral, amaro, al limite del silensio, della cesura bdance del narrato. Tutta
la struttura del suo intervento & precisamente sorretia, cou eccesionale insisten
%2 in cosl brove spasio, nel segmento conclusive (“me perchd sappie.."),da codesta
Oadensay; e 1A ove essa parrebbe dover nuovamente estinguersi, quando in rapporto
slonetrico, ma rovesciato, nei confronti dell'oratoria dell'iretibo, si ritorna
4d un B rimosorare concretamente autobiografioce, eccola rilfmu. wottilmente in
Sinuata in quell'inciso, “se ben t'adoochio", che qui come altrove vale quale ret
toricanente calcolata riassunsione del fondsmentale motive dell'opers (AVIII, "o
le fasion che porti non mon false"; AXVIII, "se troppa sinmigliansa nen n'inganna™s
por sosgliere due esemplari di Malebolge, 1'uno ded quali affatto dantesco, 1'al
tre affidato, per contro, alla voce di un peccatore).

Un'ultim. osservasione gioverd dedicars ora, molto in margine, all'in
Selligensa lotterale del verso ultimo, per guel "di natura buona soimia", oke alla
luce dei luoghi raccolti dal Curtius per “der iAffe als listaphor" da Giovannd di

Sanville, per esempio, "naturse simia" e "humanse naturse simia® ("sinia naturae®,

Per v00 dantesca, in Filippe Villani, a proposite del giottesco Stefano), non solo
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In un suo recentissinoe studio intorne al linguaggio biblico nella
Commedia dantesca, il lMarsot osserva preliminarmente che ogni velta che all 'animo
del poota "si presentava una situazione affine ad altra da lui avvertita nella
letteratura universale, ogli ne assumeva con francheszsa gli atteggismenti o 4 eo_
lord; 11 che non costituiva un esercisio ai pura imitasione letteraria, ma un oom
plesso cash peicologioco determinateo dal rinveninento di espressioni glunte una ;
volta alla loro perfetta maturitd, e che era logittimo, ed ansi necessario, rias_
Ssumere ognl qualvolta 1'umano spirite inclinesse verso quei medesimi stati o cradd
© modi di sentire™; ed aggiungelill, molto rettamentes “La seritture dentesca rogd
stra questa variotd di linguaggioy pereid nello studio dell'opera pootioa, in
ispecie della Divina Commedda, non & lecito parlare di uniformitd o eguagliansa
di stile, Ai tecnion, di lessico” (I): in une parola, di tono. B tra i documenti
Pild persuasivi, cosl della riassunsione di ospressioni giunte & maturasione dai
Unanitd e di stile, come della politonalitd perenns del discorso poetico dante_
820, va collocato, con rilieve tutto particolare, codesto catremo oanto di lale_
bolge, nel quale, quasi a riprendere emblomaticamente, lo avvertivame mel precedegy

te paragrafo, BN la grande conplessitd stilistioa della esplorasione del cerchio

ottavo, modl e presense di fortissima oterogencitd reciprocz vengono accostati in




callido giuoco drammatioco. Sarebbe lecito sentire la grande cura costruttive che

domina palesemente il capitolo come un'intensionale spinta interma, per ocosl dire
centripeta, posta ad equilibrare la forsa osntrifugs deli contrasti interni del
canto? Ter usare le parole del Contini, la "fantasia, presse Dante di sua cssensa
varia o in tono plurale®, troverebbe qui, in un capitolo incorniciate "fra gii
‘exompla' dell'esexdio e il proverbio o 'sententia communis' della ‘peroratio’™,
una sus unitd costruttiva di provécante evidensas "1'attacco, nom per nulla sogna_
%o da un'unitd sintattica insolitamente ostesa, vale sicuremente come un inizio
4ssoluto, di cosa sutonomas oconveniente cesura innansi alla subitaneitd della mue_
va apparisione™ (2).

Legglamo subito questo comincismentos

lel tempo che Iunone era crucciata
per Semeld contra'l sgngue tebano,
come mostrd une ¢ altra fiata,

Atemante divenne tanto insano,
che veggendo la moglie con due figli
andor carcata da ciascuna mano,

gridds "Tendiam le reti, sl oh'io pigli
la leonessa o'leoncini al varco"
© poi distese i diepletati artigli,

prendendo 1l'un ch'avea nome learce,
e rotollo o porcosselo ad un sasEoj
e quella s'annegd oon l'altro carco.

Arrestiamocd a questo primo 'exemplum's abblamo gid notato in precedenssa come il

ricorse ad Ovidio ripeta qui 41 movimentoe compositive sperimentato al precedente




canto per il quadro della peste di lgina: un'altrs volta, infatti, un'altessa mi_

tica, proposta com un rigore particolare e con un margine aperto di suggestioni
(11 palese rinvio, ad esempio, in "oome mostrd una e altre fiata®), che affida al
lettore, in qualche modo, la responsabilith aperta di una feconda integrazione,
un'altessa mitica, diciamo, destinata ad urtare con qualche violensa contro la DA
teria minore, e vivamente degradata, della bolgie che qui si esplors (o in forma
medlata, contro un ricorso comparetivo che tale degradasione anticipa e rileva no_
tabilnente, come vedremo pill oltre). Basterd pensare alla gravitd della perifrasi
inisiale ("nel tempe che Iunome..."), che non solo glustifioca 1'episodio mitico
dall'interno del suo orissonte di favola, ma declina 1'esplicaszione nei termind

di una cronologia assoluta, ocome si vedrd ancera, del resto, in apertura al seocon_
do 'exemplum' ("e quando la fortuna.e.")s si apre una dimensione temporale eoccesig
aalmente vasta, entro la quale 1'immagine, la cui sdgnificasione comparativa sard
denungiata soltanto da ultimo, ed oltre l'areo dell' ‘exemplum' secondo (qualoosa
41 slmile a principio del capitolo XXII, nells amplificasione asopra 11 "cenno", o
pid precisumente ancora a prineipio del XXIV, nel quadre memorabile del “villauel
lo"), si cala come fasoista o protetta dalla stessa distanza dells evooazioney il
sense delle atrutture cscell cosl snormemente rafforzate, e la carica poetioca, per

contro, nells struttura ol adagia con un respire di perfetta naturalesssa, partecdi

pando di ogni movimento di questa, affatto indivisa. Della gircolaritd che la tra_




disionc sulturale mediocvale, ml‘to precisa a queaste riguardo, offriva, con plena

dmplicazione, a congiungere ls leggenda di Tebde ("oontra'l sangue tebano”) e di
Troia ("1'altessa de'Troian") abdiamo gid discorso & proposito del XXVI eanto, per
ia trensizions dalla evocaziome di Uieccle e Polinice alla presentasione di Uldsse
e Ylomedes glove qui sottolinesare come 4l date, allore ia licito, appunto, si ren
de adesvo immediataments sensidile, a pariire, per liminave chiarezsa, dalle toraf
ne inaugurali dell'une e dell'altro sogmento, terzine parallelaments costruite per
‘edzcuitus's In entrambi gli ‘exempla' le figure centrali del mito impongono &1 i
T0 nome « prineipio della tersina Sucocessiva, Atamante ed Uoubaj 1'evidensza del
rinvie BN ovstruttive Anterno perta alla luce quells BNNEN cadensa binaria che qui
risulta assolutamente dominante nella evelusione drammatica dell'invensione dante_
@80ay; @ ohe del realo riesoce generalmente gradita al nos'ro poetas gradita, ocome f
ovvio, appunto per guelle possidvilitd drammatiohe, di dialettica articolasione,
Ohe al narrato essa offre con spontaneo gestoj & qui pid che altrove (coppia ai
Griffoline e Gapoochio, di Ciaund Sehdoshi o dirra, di meestro Adamo e Jincmes la
Gtesss ocoppla di Dante o Virgilio qui 3 sentita dal poeta come tale ocon particole
rissina ovidensa, oosl a conclusione della eaplerusione HH della bolgia, come &
princlpie del ocapltele XXIX, oiod alle soglis, per nuova circolaritd, dell'™ultime

ohioatra™); ohd se in molti casi, in questo schema compoaitivo, delle due figure,

1'una vive la propria vite poetica come mera funsione, o quasi, dell'altra, di '




quella, ciod, che viens guidata, paloseuncute, al cenitro di quel particolare nomen

%o della favola, nel momento presente, in eciascuncNENEE delle coppie da noi segna_
tay i perseonaggl disiribulscwio, con rers equitgy in comune, l'evidenza dei lore
gestds neppure di Siuone, infattl, potremmo dire con vera ragione che egli caaurd
804 la propria parte di antagouista, nei coufronti dell'"idropice", nella margina
118 inguaribile della parte di un deuteragonista; la vita poetica di meestro Ada
0oy & pur vero, avrd priucipic subionowo, ma la sus piens significezione si confea
sord soltanto in rapporte agli interventi dello "spergiuro", e come dal profilo di
Questo riceverd nuova luee, vera luce, sul suo profilo getterd una vivida chiaritd
di dramsat nel coutrasto, se potessine gluccare ocon une facile ilmmagine, © come
i'ansie segrets di questa evidensza centrale che 3 quasi il premio non dichiarato
dell'aore teusone, premio che al singolo personaggio oostantomente verrd rifiuta_
to.

La tensione sintatiioca, mostruosa, oforemmo dire, che regola il coudn
clamento del canto, non d una sem;lice resultante ostrema dedla acoumulasione ded
distesl 'exemplu's all'interno di cissouno di Queati essa aglace own forga autono_
Wiy @ la resultante, di consogususa, moltipilcherd il proprio vigore, ocon EERE L Y
ta lotensitd. Nel primo segwento com; arativo, il discorse punte nolto spertamente

Sopre l'evidonza di quel "gridd™ che apre l'ulteriore terzina (come il nome della

figurae del dramue, precisamente, aveva aperto quella precedente) s che soltante




in apparensa soarica sopra la sospensione testuale: il periodo, oon forsoso vigo

re, prolunge i suol movimenti, in un schems paratattioo di provocante lentessa

("e poi distese...c rotollo o percosseloss.e quella s'annegd..."), nel quale trova
ospitalitd, ed  nuove imnesto greve, un callido gerundio ("prendendo”), che tale
paratasel vione a spessare soltanto in apparensa; lo schema continuerd infatsi ad
NS operare W¥ impassibile, ttra-oinmﬂo gld eventi, ocome celando le MENINSNEGNE
oadense, in 03, di un destino, e "insano", se anche questa immagine pud easere a
nol concessa, e ricorrendo a interne riprese di narreto di singolare audacia: si
pensl «INENEINE"quells s'annegd", che riprende, a sette versi ai distansa, la pre_
sonsa della “moglie™, portandola & sigillare, con violensa, sul tenue ponte della
delirante immagine della "leonassa", tutto quest'arcé di narrato, me confortando
la difficile astusic sintattioca ocon lo stringere, accanto = tale nodo, quello che
11 "caroo" viere a proporre, necessariamente, ool superiore “ocarcata® (in margine,
con ritmico rigore, il nesso di "l'un " e "1l'altro", procedendo dai M “due £igli"™,
sul parallelo ponte dei "leonoini", imslicherd ancora la glosss onomastica del
"oh'avea nome learco", in funsione di un erudito rallentare, e di un nuove, tame
£duoco binarios cosl, pooo oltre, per Folissena e Polidoro). Al centro rimane oo
munque, sempre, perno dell'intiero quadro, la didascalis locutiva del " s
quella che il "latrd™ di Souba ripercucterd diligentemente, ma in metamorfosi or_

mai deatiale (la 'oratie recta' sard allora esclusa, rogionevolmente, o il narrate

sublsd una glustificata ocontrasziones la didascalia discenderd all'ultime terzins




dol segmento)s ¢ la wetamorfosi noi vediumo ogregiamente maturars atiraverse "la

+oonesss ¢'locnoini" ¢ "i ddepietati artigli'; la vedromo spegueral, in corto nmoll
4oy sopra la luterna comperssione parentotics del "latrd o) come cane®; si rendoxd
poi aperta, in agile ripresa, nells cenglunslone del “nom punger begtiey; non che
uenbra waene'; samd sigillata infine nel degradante ricorso, con buona figura etd_
mologica, al "porco™ che "del porell si schiuds™,

£ quando la fortuna velse in hasso

i'altessa de'Iroiun che tutto ardiva,
sl che'nsieme ool regno il re fu casno,

fouba trista, misera e cattivall,
poscia che vide Polissena morta,
e del suo Polidoro in su la riva

dol mar si fu la dolorosa acocorta,
foraonnata latrd sl ocome canes
tanto il dolor le £3 la mente torta.

Beno ha osservate il lomigiiano ocome tutta la rappresentazione di B_
ouba vengs ad artiocolarsi in forse di attributis “Soubs, 'trista’ per la morte del |
merito Priame, ‘misera' per la rovina della sua gente, 'cattiva', prigioniera dei I
Creci: i tre sggettivi riasssumeno squellidamente le condisioni della sventurata
regina, © proparanc con maggiore pietd il quadro delle sventure che ancora seguo_
no"j e ancoras "nou racoonte, ma quadros tanto potentemente sono concentrati i oo
lori, 1 fattd, 41 luogo ('in su la riva del mar') intorno alla protagonista che
grandeggle come tragica ombya nel verso inisisle e nei versi finali® (3). % dovred

no agglungere, tra i datl attributivi, di contro al solitario “insano" di Ateman

|
l




tey 1'opitetico "la doloresa™ e, in forte congiunsione ool capivale "latrd™, 11
’ P v

"forgennata™t non diremme in funzions di una "maggiors pletd", come vorrebbe il
critice citato, ma di uno spietato decaders, di quel decadere che il "wolse in bag
so" demunzis uella prime tersinu del Quedre, meralizzande i'urto di "fortuna® e

¢l superba "algezsa™ nells cougiunsione di "dolorcsa" ¢ “dolox" (e la "fortuna®

¢ qul veramente, con il suc "volse", colei che "volve sue spera"). B! ormai mature
quel sentimento penale che guida la coppis delle rapprosentasioni mitiche al oon_
tatto oon le presenze immediate della bolgies

da 0o di Tebe furie nd troiane

el vider mal in aleur tanto ecrude,
aou punger Lestie, uon che mwenmbrse umane,

quant'io vidi due ombre smorte e nude,

oche moxdendo correvan di quel modo

che'l porece quande del poreil si mohiude.
B' ancors 1l Momigliono ad osservare: "del classico siamo plonbati nel grottescos
tragicamento belio 1'uno, plebeamente stupendo 1'altros ma non fusi 1'une oon 1'al
tro¥y questo dato effettuale, che per 1'interprete genera un "sensoe di sproporaio
ne* (4), vuole essere tenuto ﬂal pil grande rilieve, ¢ nen gidy lo avvertivamo,
por una qualche limitazione del risultati espressivi di ¥ codesto emordio di oa_
pitolo, ma per quella 'surprise' cara a Dante, che qui 3 1'anima atessa del pronen

te mevimente poetico del testo. E' psr questo motivo ohe una gloasa ocome quella

del Sapegno, sostansialmente esatta, pud lasciarei un pooo perplessi, poichd, pre_

|
i
|




oisamente, tenta di sttenuars l'evidente salte ohe asi pone, intensienalmente, tra

¢i1 ‘exempla' e il narretoj scrive il Sapegnos "lo svelgiumente cupio ¢ vistoso del
de due similitudini prepare alls novitd inattessa delle spetliucolo, @ insieme, »i_
portandola & un elemento dells cultura comune, esclude ogni partecipasione appas
slonata, sottolinezmdo la disposisione distaceata e curdose del pellegrino” (5);
dove particoleaxmente oi & gradite invece l'eosclusione di oguni “partecipasione ap_
pasalonata®: esolusions ehe non orea aloun ponte, tuttavie, fre le due zone inau
gurall del canto, tra le quali 1'urto si pone aperto, improvviso, violento; e come
tale vuole essere accolto ¢ conservato nel discorso emegeticos la fratturs che sa_
pare le figure di Atamante ¢ di Souba dalle "duelll oubre smorte o nude" deve e8se_
re perceplta come uno scatto indispensabile all'articolagione del racocuto, in
tutta la sua drammatics intensitill; la solusione in Ueberbletung aglsce qui oon un
gusto 4l paradosaale energia inventiva, seasa attemuazions logittinma, come che la
oi esoogitl o la ol inelini in qualsiasi comaentario, in viata di una impossibile
concilicsione tonale. Al limite ata la posisions del iosesl, pronto a sospettare,
ed § motivo al quele, notorianente, ama indulgere con tropps facllitd, "un'inten
Zione ironica®: "io non S0 se questo large preludie, che rimnova inwmaging segnate
del nobilissimo suggelle della poesia classica, per rappresentare 1'impeto furiose
delle 'due ombre sworte e nude' irrom enti nells guiete doloress dell'infernale ne

Socomio, nen deli anch'esso un'intensions ironies; certo non d mutate sostansial_

|
|




mente 1'umor del poete da quello ch'era nel canto precsdente” (6). wueat'ultima

proposisions interpretative pud invece dimostrarei perticolarmente significantes
esse donungie con sensibile vertesss quells precica continultd u.].O il poeta bha in_
teso stabilire, oltre la Irettura ded cepitoli, ¢ olire la fratturc stilistica de_
&l “exempla'y che quella fedelmente accoompagns, taa le diverse sone della favela
(i1 'plelescere' eperto del dlscorse ¥ recupersto nells sus integri iy o su codelN
ata condigione del linguaggio del narreto opera, NN in priue duoge, la coppia
couparative dei miti). Ltufficio delle similitudini, se mad, & propric da indivi
duarsi nel puntuale distinguere danitesco tra il morbido quadro immobile che con_
cludeva il ALIX osntoyli ¢ codesto luyrovvise animarsi, nou meno morbide, della so_
Lo del negative ehe W d qui oggetio della esplorasions dei poetis l'elercgenca se_
slone dogli ineerti ovidiani rends anche pid pungente la zipresa prontissima della
etica indagine della “chiostra", e¢ yende evidenie, con iumagini di riporto a loro | |
volta moraliszate dall'iuterno, 11 po;p;'!;o precipltare moraliszante dell'itineralill I
rio iufernnlie. Lo dinsmiocn besticle che inveds la pagine E vieue specularmente g
gcondo nelle evocaziond remote dolle "furie" tebane e troisune, ¢ scioglie in diste

60 recconto la temue suggestions che si offriva, gporgente; in guelle "di nature

buons simla®, 11 oud piliove, o puo luogo, sotiolincasme come aswel notablile. la
metafora che Capoocile propose per sd, innalgata in sunplificazione, con forte SCRE

)

to, por quella obe 3 la sus tematioa segreta, nelle favole di Atamante o dd Soubay ‘

‘




Viene a precipitare alfine in un violento giuoce di livida degrodasiones o la ten

8ione 3 seiolta. E lo morbide WNNNMNE cadenze si riseolvono in crudelis non appas_
Sionato, avvertivamcl, in coccordo oon il sapegne, 3 lo svelgimento del canto, e di
Questo acro deserivere 3 gid aperto e distese documento la sesione del capitolo da
ol gid considerata; me nel freddo descrivere del poe‘a non 8i propone poly, a no_
8tro parore, un semplice giuoce d'arte; la degradasione peremne (o pid o meno, di
luogo in luogo, esplicitamente offerta) del negative & qui disposta come un senti_
o di particolare aspressa, per quel gusto del corrotto o del guasto che ei iapone
Ora sovrano, od autentlcamente partecipato, nel testo. Livida, orudele degradanio_
he, torniamo a dire, chd questa d per noi davvero la cifra essensiale del capito_
102 o ol presti attensiome, con qualcho cure, a quel "mordendo correvan" che scucll
te la originaria condisione del narrato, dove la 'junctura® dei moddi cramsatiocald,
implicito ed esplicito, non & se nen il correggere la pure energenzsa del rilievo
dinamico con una cadensa aoerba, che aswegna, tremenda, alla violensa del mote ai
Quostl dannati, un scnso, precisamente, di delirante rigorey © che moxde davvero
la pagine con 41 suo stesso animale insorgere. Da questa 'Junctura’ procede il oay
to ¢ a questa pare ancors ancorarsi, N se non d nostra troppo sottile ipotesi,
Quel dato metaforico che inaugurerd i1 LI capitolo, prolungante, oltre la fascis

di necessario silensio, 1'000 severa della 'sententia’ virgilianas

Una medoasma lingua pria mi moree,
el che mi tinse l'una o 1'altre guancia,
e pol la medioina mi riporse.




la "lancda d'Achille e del suo padre® rocupereri alloxe, per integranione compare_

tiva, le dinensioni del mito, in pid tenue misura, per certo, ¢ con un ricorsoc che
nell'anbiteo della cultura medicevule, come d noto, sucnave agevolissine sopre ognd
altro, e appunto proverbiales ma il cerchio sard in ogni caso saldate con la perfg
glone di movimenti compositivk che d abituasle al dettato dantesco. L'esploraszione
44 lalebolge N potrd dichisrarsl oosl veramente conclusa ("™nol demmo 1l dosso al
misero vallone"), e l'acconto graverd, come conviene, sull'attributo che raccoglig
*3y 1l "misero" intendiamo, natumralmente, le risonanse ancor vivide, in particolg
rey di codeata livide regione ultima.

4 quente oconsiderazioni non sembri poi contraddire 1'ovvio rilievo che
i'episodio di Gianni Sohiceid o di Mirra si mentiene nell'ambito rigtretto di un
intermezso fuggevoles la dinamiocan esterna che ora abbiamo sognata come chiave do_
minante della pagina che stlamo leggendo ¥ pur la condisione preliminare, in ossen
Bay di quella gravitd insolubile delle membra-di msestro Adano, che il peccatore
Stesso confesserd prontamente, per comtrappunto ulteriore ("ancor che mi sia tolte
lo muover per le moubre che son gravi..."); & i1 vertice dellas drasmaticith aperta
della “"chiostra", ? l'asse centrale dell'intiero ruotare del racoonto dei falsard.
E' per questa condisione assiale ghe principalnente, ¢ ocosl sigilliamo lo svolgd

wonto del noetro wotive oritico, gli 'exem;la' ¢ 1l moseo quadro dei due rabbiopd

fanno corpo, o che sul due rabbiosi appunto cade oosl distesa an 1lificazione rettg




rica, quale & guella delle furie di Tebe ¢ di Troias essa sogue, oome sompre, i

vertiecl del narrato, e se qui;, inoltre, callidamente sta in nargine al ocanto, il
8u0 peso non viene davvero ad esaurirsi nella significasione di una liminare coocep
tuagione oratoria, ma accoppia all'uno incerico strutturale 1l'altro e non minore,
e 11 porte congiunti ad una condisione cepressiva di soddisfatta evidenss di dran
ma. La distribusione della meteria, moors una volts, N deve dimostrarsi segno, nem
di estorna oconcmioitd, mu di profonda suggestione poeticas da questa 1l'csegesi
pud beno prendere, ove voglia, le mosse, come da un referte ciascuna volta atten
dibile, ed a questa ritornare come ad una riprova di confessata luciditd. Che &
finalmente, per altra via, il documento della istintive narrativitd del dettato
dantesco, ¢ insomma la riprova, per nol, di non ¥ opaco rilievo, dello stesso no_
atro assunto primario.

la veniomo alla lettera dell'episodio delle "due ombre smorte e nude™s

L'una giunse a Capoochio, od in sul nodo

del oolle 1'masannd, sl che, tirando,
grattar 11 feoe il ventre al fondo sodo.

§ 1'Aretin, che rimase, tremando,
wi disses "Guel folletto 2 Ufanni Sechioochi,
® Vi rabbioso altrui cosl conclando".

"OhI™ dims'io lui, "se l'altro non ti ficechi
11 denti o dosso, non ti sia fation
& dir ohi b pris che di qui i spicohi,”

id elli o mes "well'd 1l'anima antica
di Mirra scellerata, ohe divenne
al padre fuor del dritto amore amion,




uesta & peccar con esso cosl venne,
falsificando WN od in altrui forma,
come l'altro che 12 sen va, sostonne,

pPor guadagnar la donna de la torma,
falsificare in 8d Duoso Donati,
testando ¢ dando al testamento norma."

La perfemions del cnloolo binario gi snmunsia subito nel narrato ("1'una glunse a

Capoochivess"), come una facile promessa, ma troverd soltanto pili N¥ oltre, e nel
dialogo, una compiuta soddisfazione (presso Dantes “ge 1'altro non t4 fioochiees™;
presso il dannatos "quell¥'d...questa & pecoar..." e "ooms 1'altro.se”)s torda sod
disfazione, ma risarcite appieno, da ultimo, in un giuoco di studiosissind oserei

zi formali (al linite, i1 "faloificendo @d in see”™ 0 1l "fuleoificare in a&...").

organissatl entro un paesaggio rettorice di rerissims nacstria ("fuor del dritto

fmore amica® per Mirra, ocome "testando o dando al testanento norma" per Cianni

Johdochi); 1'arte dells ‘anncoinatio' froquentata qui oon quel gusto intenso che - :"

&l limite segnato denunsia, non a caso cortamente, la sua etioca indole. | I
Per altro riguardo, (apoochio soonta qui materialmente, sopra la pro_ ’i"b
pria figura, la transisione gid esplorats dal "morso do 1'unghie" o dalla "prabbia
del pisszicor" al "mordendo" e al "rabbloso", trascrisione che tutta vibra adesso
hella catrosa oongiunsiene dell'™in sul nodo del collo 1'azssannd" ¢ dol "grattar

i1 fece il ventre": non per mulls, a restituire un qualehe equilidrio, sopra l'izg

tino pesa quel superiore "tremando olasouno & me si volse™ del suo poso totale,




ripercosso, fermo il gerundic, ansi gettato in rima, nella didascaliz locutivas

"e 1'Aretin che rimase, tremando, mi 4i880...". 5 Jante, del pari, che gid aveva
corretto la vooe sugurale del maestro nel "se la vostrs memoria non s'imboli nel
primo mondoess"y ripete dal "se 1l'unghia ti basti..." di Virgilio queato “se 1%al
tro non %1 fiocchd...", mutato come convenive il primo strumente penale oon la o,
va prosensa dramsatica ("1i denti"). Il parlate di Cpiffoline, ohe ravvieins la £4
gure dell'"anima antica" (da "quell'd..." a "queata a peccare..", si & vedute) tra J
sforna la mera occasione dimostrativa in bene morsliszsate cadense, o giid K Mirra |
appare come la "scellerata®, ¢ non vive, come dapprime 41 "follette", di unma vita
linitatamente penale, ma di un etico rilieve immediato, quel rilicvo che tosto in_ !
vestird 11 falso testatore o che irrigidird éinnlmnnta in distico ("ooal...onmn“)
la coppis dei "ralbiosi". 5i comprende ohe il narrato, insieme con il tema dell'ag |
sia visiva ("sov:e cull'io avea 1'oochio tenuto"), sias pronto, nells ripresa, a oo
gliere questa muova inclinazione fertile o a dilatarla, con agile scatte, sopra la
totalitd dells ombre ("1i altri mal nati"), precisamentej e precisasente allorohd
il modulo insugurale recuperdi la sus cadenzg singolare ("io vidi wnees"),

& poi che 1 due rabbicsi fuor puseati

sovra ou'io avea l'occlilo temuto,
rivolsilo a guardar 1i altri mal nati.

1o vidi un fatto a guisa di leuto,
pur ch'elll avesse avuta 1'anguinaia
tronoa da 1l'altro che l'uomo ha forouto.




In questi giuochi di callide dissonsnse, che l'stica luciditd della

eaplorazione dantesea promuove asasperate, ¢ ad un tempo risolve e supern, o la
norme segrota, mal meocanicamente irrigidita, ma continuatamente aperta alla ‘sux
priss' pid provocante dell'invensione libera o sololta, del narrato del canto, e
di lalebolgey o dell'intiero itinerario infdrnale. Il declinarve degli 'exempla'
verao l'imwgine del "poroo" &ppartions alla stessa ocategoria dottrinale e fanta
atica che rende poseibile 1l'istitusione di un parallelo processo etice per Mirrs
o per Glannd Schioohi, bruciande insieme le istanze concratamente storiche o le
iatanse astrattamente piudiziali, di uns sola realtd veransate preoccupata, o ciod
dell'evidensa dell'urto morale o della insuddta caprics espressiva che gii schermi
¢ gli sclewi rettoricill sone pronti a dedurne. & la parificazione delle presense
diverse tricanfa pil seusibilmente, perchd cougsapevolmente, oome allorchd denunsia,
in particolare, la figura dells "soellerata" come "antica", allorahd insiste, del
pard, come noteammo pil sopra, sopra le insugurasioni temsorali degld 'exempla' mag
giord ("nel tempo chiees.0 quandosss"), ohd a clascun profilo negative o & clasou_
ue fase della favola & couservate 1l preprie duogo evocative, nell'atto in cui la
Soena sl rende clamorusamente comprensiva di ognl posaidbile formas "luogo etter_
nov%,

Iu weeotro Adano pare riequilibrarsi subitamente, come d ovvie ohe av_

Vengs, del resio, appena l'elicitd dells costrusione drammatica sl d proclamata




con immediatessa ("1 altri mal nati"), tutto 1'organismo del reccoutos la sua £1_

gura si ritaglia adesso con una diligenza pleus e pasiente, pronta ad un lento ri
torno comparativo, e per intaanto a quelle che riproponge 1l'oggetto, nou per tonale
inelinagione, wa per vivide nitore esplorativo, per visiva luciditd, zppunte, co_
me avviene in queate "a gulsa di leuto™; o per nitore riflesso, ben inteso, chd
ocoorre pure l'argusia ipotetica di quell'"anguinaia sronca", e il "eircuitus®
cosl fisiologicamante deuge del "forouto". ie tensicne & restouratae adeaso, non
tanto wul contenuti, ohd 1'immugine ¥ unilmonte cutegoriale, guante 3u1;'uruh1teﬁ_
tura dell'immagine (“"pur oh'elld avesse avuts 1° aguinais.se™)y © insomma su eal
colld di stilesr la protasi anaitomics prepara oosl, come glov. che avvengay il ricop
80 ulteriors, di perfetta omogeneitd tra 1 due plani narretivi, dells favela e
dello comparasionl, all'"etico"; la morbidal@narrativa dells boigia tocoa qui
il suo limite di pertida dilataszions, fidando, crudissima, sopre le pild intime o
nepgie teamatiches

Io vidi un fatto a guisa di louto,

pur ch'elll avesse avu'a 1'anguinaia
tronce da 1l'altro che l'uomo s forcuto.

La grave idropisl, che s} dispaia
ie moumbra con 1'omor che mal converte,
che'l viso non risponde s la ventraia,

facova lui tener le labbaya aperta
come l'otico fa, che per la sete
i'un verse 1l mento e l'altro in su rinverte.

La puntualitd del referto dosordittivo, tutta appogeiata sull'evidensa




del datl anatomled, riprende quel modi ohe dal cante XXVIII erauo a noi noti, in

gragia dell'episodio di Naometio, "rolto dal wento infin dove 8l trulla", eloquen
%e prosentatore A1 All, "fesso nel volto dal mento al oluffe o l'%:tico dells
presente comparasione, assal Grudeloentey del pari, tiene aperte le labura, e
“"1'%un verso il mente o l'altyro in su riiverte”, Varso questo dato ravite, ocon NN |
paradossale acume, tutto il segnento, come veraso una didescalia docutive, quasi
maturando per gradl, sopre tali leblra, i'eratoris esperiisuine del monetieres il
"disa'elll & nei" ulteriormente parentetice & come brucisto in anticipasione ded
de cliniche cadense di questo luoge, alle quali propriamente epetie il com; ite 44
aorreggere, per undlel tersine consecutive, il pariato di maesire Adamo. Non sen_
sa motive il soggetto verbale dells nuovs roposizione & ora il worbo stesso, ohd
engo aglece ed opera, Bensdbilmente, in priue 4U0go, mopra le figure del dannate

e sopre il wovinento del ocanto (1'oratoria del peccatore dal morbo, dalla sua "pe
na" ¢ dalla sus "miserie", prouderd coerente avvio): "la grave 1dropisi, che sl
dispaldse « s 0OUVErioe s o f00UVe ") 0 quogte centralitd dell'elemento worvido & pro_
prio quells obe erea la figurs delle siwnili bucluey cho wella similitudice, ansi
diviene figura, oome a noi dice we cilara oifra verbales "f200VE...o0nme 1'stioo
foeee”s 1l 06l00L0 anatomioco vive gui tutte i morbidi prapportl interni, di un

giucce di proporsioni alterate ("dispais 1o membra...il viso hon risponde a la veg

traia®), il Quale, reciprocaments, rinvia alia com; arasions ipototica, dove il mo_




dificarsi fantastioco ded dati sl inmpone, facendo leva, inddbitabilmente, sopre

lo ulteriori autorissasioni penali, “izmo di fronte al verace esito di quel "lan
guir® che al canto precedente era stato posto con accorta previdonsa, di quella
"tristisia® che 1'immagine di igina aveva preparato con cosl alta sapionza.

Di "grottesco" e di "patetice" parlano, risolvendo una tradisione
oritica sufficientemente concorde, cosl il Contini, oome il Sapogno, ds ultinos

5 11 Contini vede nascere dall'eterogenso contatto di "louto® o d4i "anguinaia®,

unied in rima, "1'immegine, meno grottesea che patetica™; e agpiungerd, come riso_

lutivo, 11 concetto di "presicso™: "grottesco e presioso sorgonoll, come in ogni
normale fenomenologia, dalls medesime fonte, ma domine il secondo predicatos que_
sto deforne & sutorevole® (7). wuanto al Sapegno, odta ogli 41 Contini, e cosl
prolunga 1'inchiesta: "Orottesco e patetico, in veritd, ai sorresgono a vicenda,
in tutto 1l ocorso di questo eplsodio centrales la deformith del ritrattio fisioo,
cosl crudamente sottolineate, dd risalto all'eloguensa angosciosa del maestro; 4l
liriomo doloroso e l'oratoria fiorite del dannato, con ls nostalgiea evocasione
dei ruscelletti del Casentino, gettano, per contrasto, una luce pill cruda sulle
spettacolo di quella ripugnante deformisd; entrambi 11 elementi poi convergono
in un aspre nodo polemicos il rancore tensce, che rode 1'animo del falsario, la

sua brasa acre @ inappagate di vendetta® (8). Certo, in luce di ambigus orudeltd,

naostro Ademo osperimenta tutti i canonmi di un grottesco tragico, meglio ohe pa_




tetloo, e meglio anocora i cancni di unal tragios patelogias chd il grottesco &

vinto sempre dalla livida evidensa delle resulianse eliniche, se non nel narrate,
nel parlate certamente,; cosl abilmente disdegnoso ("nel mondo cramo", cautenente,
dapprimay “wrabbiste ombre®, guaai merasente dinostrativoy, podj ma 11 "geute
sconcis", patologicumente pil Severoy iuncliine ormai, da uitimo, nelil'orasione,
verso ia "sl fatta famiglia©),

b veniamo a questo parlato memorabiles

w” voi che sans'alcuna pena saote,
© non mo 1o perchd, nel mondo gramo,®
diss%lli a noi, "guardate o attendete

& 1t miserda del mscatro /danos
10 obbi vive assal di quel ch'i'volli,
¢ ora, lagao!, un gosciol d'a2oqua bramo.

I4 ruscelletti ohe de'verdi solld ' :
del Casentin disoeadon giueo in Arne,
faooendo 4 lor canall freddi e molld,

Soupre wi atanno imnansi, e non ind.rno,
ohd 1'imogins lor vie pid n'asciugs
che'l male ond'io nel velto mi discarno.
44 rigide glustisia cue wmi fruga
tragee eagion del leoo ov'io peocoai
& wovter pil li wmiei sospiri in Lugae

I.Vi ‘-3 g7 pec Byt 2 3 -!..n... d ov ! j_ 0 f':l- 1 -;i‘.“i
ia legs suggellata del atinta)
per ch'io il corpe su areo lagolad.

& arrestiamoci, al memento, sopra il vertise otlce del disoorso dell'idropico, al

punto in cud la "rigids glustisla" ai lapons aopra le pagiva, per la voce del pea_

: 1y



catores verse questo motive gi appunta tutie la sesione anteriore dell'orasione,

vooe recitante ¢ poetl, ai approfondisce o si interne nel calcolo univoco della
figura dol "wonetier" ("io ebid...e orases"), nel caloolo che oppone alls indefind
ta ricchesss di suggesiioni che 3 nell'"agsai® la temue brama del "gocelol d'ag
qua®s Una liquids tematica sembys Sgcompagnare 1'articolagione dell'eopisodio, an
aho oltre 1 limitl del presents segmento eloquente. L'ovidensa ded contrasti, na
goentl in fertilissiue e legata germinasione in una serie non soluta mad, trova

in sele tematica il suo appoggio pid ageveles la "gocoia d'acqua" subdito si dilata
evocativanente nei “"ruscelletti” gel Casentino che scendono in Arney, com i lore
"oanali freddi o wolli®, “ipa.qnen penale che pid "asoiuga" che il male onde si !
digocarna nel volte; “"fonte Dranda® gapi 41 Bogno limite del suo desideric; la "ll_
te” ¢ 1'"aoqua marcla® le testimoniange del malej lo “gpecchio di larcisso® l'ax

Aca {Siasa, i

[T mmm-m delle estrem: battuta della tengone. L'ossessivo ricorso di tali

prosense diffonde soprs ls pagina, con una intensitd disperata il senso della pro_
clamata giustizie e del suo "frugare®,

1 oolori della terra (anche letteralmente intendendo, i "verdi colli" i
del Casentine) approfondisoono il senso ed il sentimento di questo tratto erude !

Gopra ognd elire della esplorasions infernales presensze eterne ("seupre wi stanno i

| _"l
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el denunziata quells sorta di energia ceatrale ohe permetieo alla intiera sesione

seoonda del capitole ultimo di ialebolge di ruotare attorno ad una figura, in ap_
parensa per nulla pid autorevole che ognd altras oo la ﬁgum,dj. lalebolge & un
poeo 1l compendis, nei suo tesd come nelle sue cadsnse, nelle sue invenzioni come
nello stilej la vittoria 44 maegiro Adame sopra le altre ombre, la sua posisione
di apertissima responsalilita, 3 una sorta di chiaro trionfo rettorioo, per la o8
plensa di una parela tutta intensa ed sutorissata, ohe acoumuls richismd e motivi,
® oosl 11 organiszsa, che procedano da un nodo fermo ed insuporabile, ndtidamente
moralizsato, la sue "migeria® suprema, quale egli appunto viene olamoroozmte oo_
lebrando. A questa "miseria® egli si aggrappa ancora, 1A ove piil afferma o moltd
plica, e proprio in un movimento di diversione ¥ apparente, il suo egotismo oapd
tale, a questa condisionando ogni modulo del proprio parlato, ogni gesto, 1llvatra
tore di od attentiseinoe od acoorto come pochissive alire figure del cerchio dells
frodej o forse veramente, coue nessun altro.

Cosl avviene, precisamente, quando i1 contagle etico prende o diffom
derai, per sua virtd, sopra le figure di Uuidey di Alessandro, 4 lor frates 1A o
ve ogli 1i abbraceia nella propris orazione, ¥ ivi misurs ocon diligense spietata
ia propria hrama di vendetta (“por fonte Sranda non davei la vieta®); ove afferma
come probablile, in tesa ipotesi, la prescnsa, nella sus regione infernale, di una

di tall enime, torna al lamento, a celebrare le "membra legato™; o lamento ¢ brame

|



3 ° 2 T }_“,‘LL.;..;.J. _.;'i'..) » &; aon

“d vendotta congiunge e rafforsa, 1d ove lnventa qual suo
calovlando tempo e spasio ("in cont'amni sndare un'onecla",

attuadbiley"gorcare",

ndiod miglia" e "un mezzo") come S0pre iR LEE un registro di puntualissing
i o wripow

114

astugias oon eguanlie punsualita tornerd a asvorminare il proprio "falsa

4 : " 11 1 Qs IR 1Y e T al . - sl = i e ..'.'..LL""

¢Ora ancora aul 16860 il Piagere -Jula'i}wl %0 dolla ul..lu’ Dal dHOL BU0L 4 L0OL4l

L6 dosignatil in perifrasi come "la “0g6 suggellata del “atistu", con i loro WM
]

rati di mondiglia",

“8 8'lo vedessi qui 1l'asuima trista
41 Cuido o d'Alessandro ¢ di lor frate,
Por fonte Dranda nou darel la vista.

entro ¢'® l'una gid, se 1'arredbist:
ombre che vanno i:.tumo Jin.o;. v-nro;
Vi ¢'ho le pembra locata?

InaE cue _L VaLy
"0 fosei pur di tanto ancor legriero

*L.i' Jseamd iu ball:ll-utuii SlAAZD0 un -J..qJ.n...’

10 sarei wesso gid per lo sentero,
Seroande lui tra questa gente soonoia,

oi mi iia,

p-

(S

ch'ells vol 2o unt
mezs0 di tr WVerse non ¢i ha.

oy oy s ol
20r YUTTO

@ men 4'un
+0 B0n por lor tra sl fasta ¢ nigliag

o'm'indussere a bat ter 1A fiorini

oh'avevan tre ocurati di mondigliaa."

L'aocusulazione dei wo tivi genera, nol parlato dell'"idropico™ una
continulitd oratoria coml provocant ¥y quale 3 concesso riscoutrare,
ibbandond evocativi s#d un continuo ragcénto

tord, soltanto nei loro pild provocanti

favola: in manstro Adamo 1a continuith

@ ad una confessione ghe si articola in

presso 1 pecca_



hon ol fonda soprs lo calldense aperte di una favela, ma sopra quelle, assai pid

sottill ¢ segrete, di opposte oseillasioni tematiche, in progressive integraziond
e riprese ¢ approfondimenti o dilataziend, L'allargamento dell'orizsonte etico che
ol verifica de ultimo, nel largo episedio dei oconti di Romena, secloglie poi da b,
eon naturale movimento, come sl accenava, i1 progseguimente dell'esplorasicne dan_
tosca; ¢ genera il nuovo, sorprendente opisodio,

B 10 a luls "Chi son 11 due tapind

che fumman come man bagnate'l verno,
¢lacendo strettd a'tuol destri confini?"

¢ui 14 troval, o poi volta nmon diernc®
rispuose, "quando piovvi in queste ErOppo,
@ nen oredo che dieno in sempiterno.

L'ana & la falsa oh'acousd Ciuseppoj

i'altz'd 11 falso Sinon greco da Trodas

per fobbre aguta gittan tanto leppo.”
L'intervento dantesco non segna un avvio diadogico: in primo luogo, la domenda
del poota, proprio perchd oi appoggia sopra 1'inclinasione estensiva implicite nel
parlato del peccators, viene univecamente a prolettarsi, o reattivamente, in cex_
to modo, sopra "1i due tapini'; per altroy la spints moralissante dovrd agire oo_
me ostrema, affidandosi tutta a Virgilio, ¢ soltanto 13 emergendo, allorchd 11 mo_
to di degredasione avrd toocato 11 suo limite ultimo; finalmente, il pid callide
Sogunento ulteriore restituird ad una situasione centrale la figura di naestro Ma_

no, sensa altro susilio, sul contragto ropentino, e non atteso certo, per la leg



ge del narrato, dal poetas 1'impuleo diversive reagird allora sul luogo origina

rioy, e riporterd al suo cominelanmento 1l mote del discprao pootico, ocon nuova odr_
colaritd di wmotivi.

L'originaria evideansa della diversione 3 come sottolineate, dapprima,
dalla stessa comparacione innestata nel paristo dantesoco (“come man bagnate'l ver_
no"), laddove, nella risposta dell'"idropioo®, par di assistere, nel movimento me_
desino di degradasione, quasi ingorgente a correggere 1'immagine, une corresione
dell'asse direttivo della pagina, per una sensibilissasione acre doi deti ("gittan
tento leppo"), glustificata o splegate sino in fondo ("per febbre aguta®). le due
teraine della risposta del peccatore sono costruite sopra motivi di stile mttamn
te contrastantds la prima giuoca sopra un inerocio sintattico geometricamente of
forto {"qui 11 trovalesequandoses™y "o pods..e non crodol.so"; v nolla disposisig
ne effettuale ("qui 14 troval, o polessquando plovvie..e non oredoess™), la .;&
Bopre una caloolata disposizione in parallelo, per lucide caleo verbale ("1'una 3
la falsaesel'alte'd 11 falsoess"), ohe nol dislogo con Sinone verrd dapprima a ro_
Vesclarsl oén ohlara oguivalensa ("tu di'ver...non foatd el ver...li've del ver
vss")y © @ restituired, in boscea a Sinome atesso, nelle determinasioni primitive
("s'40 dised falso, o tu faloasti i1 oonio"). La nuova coppia di figure ehe i1 leg
tore suppone ore parallela alle precedenti, quells cdod della moglie di Putifay

® dello "spergiuro”, m subito, per 1'insorgere della infernale tenzone, un

g W



significato limitato e provvisorie; la stessa designaslione perifrastioa, della

"faloa oh'accusd Giuseppo™, pare indicare, in segreto acocento, questa stessa oi_
tuasione liminare della nueva formulaslone narrativas la dislettiocs dell'articola
sione della favola non punterd sopra 1l'oppeosisione dells "falsa® o del NEN "falgo®
ma sopra 1l'opposizione di meostro Adamo o di dinonejy ed d non sopre la parola, ma
sopra l'evidensa del gesto che tale opposisione verrd a determinarsi, crudelmente
intoneta. lLa crescente e prolungata degradasione del dinguaggio dedi dannati & gid .
tutta prefigurata nel clamore volgare (letteralmente ancera, "suond") delle pexr,_ |
comse, @ dalla parola il gesto pare discendere dapprima, nel passaggio dal secon
do segmento dol "monetier" alla didaseslia violenta del narrato, per farel lmmedis
tamento generstore di lunga sticomitia, se possiame dire, tersina per tersima, al_
gebricanente (soltanto da ultimo, 1'eloquensa dell'"idropico™ trascenderd, ¢ sard
1'ultimo intervento dialogioco, il ldmite segnatos la larghessa nuove del suo di_
socorso sard 1'arricchimento conclusive del piacere pure di una rettorica che si
opsespora per la miseris stossa del dati che ¥ invocata o sorreggere oon la sua
formale intelligensa suprema).

£ 1%n 41 lor, che si recd a mola

forse d'esser nomato sl osouro,
col pugno 1i percosse 1'epn croia,

“ella sond oome fosse un tamburoej
¢ mastro Adame 1i percosse il volte |
ool bracoio suo, che non parve men duro, f

dicendo a ludeee

I i



serive il Croce che Dante "ai diverte & questo grotiesco, & queate i_

perboli, & questd contrasti”, o che percid "fa cosszare in battibvecco masstro Ada

mo e 11 greco Sinone, congiunti tra lore dalla elementare ¢ animalescs brama del

1'acqua NEENEH o della frescura, litiganti nella comune sofferensa, che, invece

di spuntare, sembra agussare 1'egoiomo e la malignitd di entranbi™; e aggiunges

"Dante si coglie mell'stte di apcoltarli, ‘tutto fisso'y e poi ei lascia rimprove_

povera, na ha preso interesse al bis

rave da Virgilio, clod si rim roverd. 54 rim

sarro canto amebeoy € non gid quale di ocsnervatore sdegnoso, ma interesse di sim_ |

patia, seguendo uel moti & quel pmotti e risentendone la forsa, la forsa del ple_

beo, come si segue © si risente il gioco di due lottatori, con amuirasione ¢ oon

b stesso, un che di plebeo, per lieve e fugge

14eteszas ha scoperto, in fondo & 8

vole che sia, senss del quale non avrebbe guardato e ascoltato, e non si sarebbe

scolo. Il rim TovVero, 1s ripresa del miglior sd stesso, & il

immerso nello spoit

superanento, mé ingiemo il siconosoimento di quel plebeo, peroud cid ohe si d su_ |

serato sd ® vissutos Cosl large e sincera & 1'umanitd di Dante" (IR)- Ora, larga
‘h L > v Y

o sincera & per certo 1'umenitd di Dante, ma nen certo inquadrabile agevolmente

nelle formule dells ciroolarditd dello spirite, e del "cid che si d superato =i &

vissuto"s il superamenie dantesco nesce da una puntualissima oralizsazione di

uella degradasione che 1'intfero narrato infernale, ora pil ed ora meno evidente

ccoglie ed illustra, © qui pid fermamente che altrove, nolla oapi_

e provogante, &




|_

tale risolusione dells esplorazione di lalebolge, quasi sasunsione etica delle

presenze tutte del meggier cerchio. Drammaticamente atieggiate, tale presa di oem
trollo etico estrema salderd oome convieno lo svolgimento dei tredici capitell de
dicatd dal poeta alla regione della frode, su questa riposando alfine, come popra
un naturale edi intermo moto dells favela, la grave tensione accumulata per gradi,
acoesa sino al pill alto limite di possiblle resistenza rettorica, per un gesto di
limpida risolusione. Il che vuole cssere osservato adesso, affinché bene si veda
oome, pur nella verace oggettivasione dells seritturs dislogioa del presente seg ll
mento, uno dei tratti, avvertivame, in cul 1'esplorasione dantesca pare di tanto
epprofondirei, quanto conviene che avvenga & cogliexe la vite sogreta dei dannati
delle MENWEN bolge, ogni inserto di parlato sembrd autenticamente aspirare ad una
velutazione precisa e ferma, per l'educasione stessa, maturata ormai compiutamente i
nel lettore, a persuage informasioni etiche di ogni presensa ¢ di omni socadimen
to infernale. [
umella sond come fosse un tamburoj |\

¢ mastro /Adamo l1i percosse il volto
col braccio suoy che non parve men duro,

dicendo a luis "/‘ncor che mi sia tolto
10 muover per le membra che son gravil,
ko 10 il braccio a tal mestiere sciolto".

Ond'ei rispuoses "uando %u andavi
al fuooco, non l'avei tu ocosl prestos
me o1 & pid 1'avei quando coniavi®.

5 1'idropicor "Tu di'ver di questoj




ma tu non fomti ol ver testinenio
id've del ver fosti a Troia richisato”.

"3'io dissi falmo, ¢ tu falsasti il condo"
disse Sinone; "e son qui per un fallo,
¢ tu per pid ch'aloun altro demoniol™

"Ricorditi, spergiure, del cavallo"
rispuose quel ch'avea infiate 1'epay
"e sioti reo che tutto il mondo salle!"

"E te sla rea la sete onde i cxrlieopa®
disse 41 groce "la lingus, e l'acqua mareia
che'l ventre innanzi gli ocehd si tfansiepal® |

Allora il monetiers "Cosl si squarcia
la bogoe tua per tuo mal ocome suocloy :
¢hd 8'i'ko sete ¢ umor mi rinfarecia, '

tu hai 1'arsura o'lNHPN oapo che ti duole;
@ per leccar lo specchio di Nareisso,
non vorresti a'nvitar molte parole®. ;

Hon ultinma astusia compositiva del cante 3 che 1'evidenza gil segnata

" della risolusione del gesto inm parola si sccompagni all'instaurarsi gid origina_ I

Plamente dialogloo dei gosti stessi: al "pugne" A1 Sinone si oppone il "bracocio"

41 Ademo, e nell'evidens, fisiea che la parola aoquista attualmente gid si propo_ |
fis quella tematioca delle “"membra®, che 3 11 luoge d'avvio, precisamente, della ten
Bone (“"pugno®, “epa®, "volto", "braceio"). ille "membra" che son "gravi®, 41 "mo_
Retier" oppone, e nel narrato e nel parlato, il proprio "bracolo", “dure"™ o "seiol
to", I1 gusto della opposizions agiace insieme sul personaggio singolo, ades2o, e

fulla coppia dei dannati, ed 3 gid presente nel diligente conmentarie liminare d4

Sante, tutto comparativamente inclinate ("ohe non parve men duro"). Cosl, mentre
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il ritmo dells pagina si scioglie in parols diretts sul nesao di un ENEEN lucido

gorundio ("percosse...dicendo..."; ¢ 11 "percosse” ers gil superiormente offerto

per Sinone), l'inaugurasione sopra uns concessiva dslla parcla stessa ("ancor che

eses™) rondo sintatticamente manifesta la struttura fondamentale dell'intiero sog_ |
mento. &' anocora sul gesto, sulla sua insospettabils libextd (“"seiolto", "preaio™) -h
che insiste Sinomes 11 luogo d'avvio d una sorta di libertd vittoricesa, sppunte,

sopra la miseria della ocondisione penale, in improvviss animasione (il primo “pex y
cosse® vince 11 "volsa non dierno™, oome il secondo "le membra che som gravi"), me |
ai limiti penald ecco oppersi, in booca & Jinone seupre, la libertd della oondisip

ne terrena, maliziosemente portats a gravitare, e si comprende, sopre il gesto vel
pevole ("quendo...non 1'aved...ma sl o pidl 1taved, quandoes.”), in ferme consecu_
gione comparative. Del pard, pressc maostro \damo, l'opposisione si iters, NNNENNE !
anobe pild manifestamente, tre i1 "di'ver” attuale ¢ l'evocativo "non fosti sl ver

sscld've del ver..."; si affermz l'evidenszs della oolpa, che "inone misurerd sopra

di 8d o sopra i1 guo svversario e intaerlecuteore, al quale conocederd una sorta di

paradossale Usherbietung eotica, che investe la totalitd dello spasio infernale
("pid ch'aloun altsfo demonio”).

Niote a guesto punto 11 Momiglianos "la oonfusione creses, o masstre

Ademo risponde, non perchd abbia muovi argomenti per combattere, ma perchd nom g

le darei per vinto" (II); od d certo curiose che per lungo tem'o sia stato luoge




comune nell'interpretasione critica del cante 1'oziose dibattito intorno alla su_

perioritd dell'uno e dell'altro contendente, quanto a vigore di argomenti, viveg
sa di etile, rettorica autoritd ai linguaggio. La tensone dei due dannati, in real
%3, soddisfa alle norme di una dialettica collaboraszione, paradossalmente inclina
%a, intesa & disvelare, in ogni suo aspetto, la eatrema dogradasione etica della
docima bolgia. uanto poi al presente intervento del “monetier", in particolare,

fon o1 pud parlare in aloun modo d4 un allentarsi della tensione espressiva del

| ddalogo, di un qualche possidile allentarsi della trama demea dol dibattimente

Volgares in effetti, se Sinene ha allargato d'improvvise 1'orissonte tematico, in
Usberbietung, analoge apertura si verifica nel parla.ﬁ dell'avversario, emergente
Ora sopra un motivo di "infamia™; "o sieti reo ohe tutto il monde sallol"™,

La battuta ulteriere 44 Sinene, per la partecipasione B totale della | .
Pagina ad una uniteria e ocontinua articolasione di favola, se per un verso alla |
Pemota evocazione di maestro Adamo ("ricorditi...") vieno ad opporre 1'instante
Pressione della eruda realtd della sofferensa penale (“sete™, "acqua marcia®), per
&ltro, a tale moto reattive, d guidata dall'wo dells didascalia, gid appog_
€lata per intiero al peso lucidissime della crudele tortura, in 'clrcuitus elo_
Quendi® ("quel eh'avea infiata 1'epa®, dove si riprende puntualmente 1'"epa croia®
€14 percossa dal "greoco™; di rimando, nella ulteriore designasione di "greco”, per F

Sinons o1 annida ancora 11 motive del "false Sindn grece da Trofa®, dello "apex_ ”




glure”, insomma)s "1'acqua mercia che'l ventre innanzi gli oochi sl t'assiepa”,

< Gnoors uno volta una ferma ripross verbale ("e sie i rec...c to sia Tohses") do_
termins: la transisione dall'una all'altrs delle vool, e qui giova a misurare, so_
pra 1l'analogia della struttura, la digtansa dei contenuti: si badi a queste roatay
ro della evidensa fislologica ¢ delle dolorose cadense originarie ("la lingua",
"il ventre®), Su queste scatterd la fase estrema della tenzome, dove alla “"gote"

© all'™umor" che “rinfarcois™ si oppongono 1'"arsura® o il "eapo" che "duole™s 41
disoorso, dilatato ore su due tersine, come si osservava da noi pid sopra, pave
alfine distesemente ocelebrare una conseguita equasione penale, equazione che pare
indiszio di un placante equiliirio postremo, che scioglie la tensione e permette
8lla vooe di Virgilio la preanrunsiste risolusione moralizsatrice, caloolatamente
slouras Che la voce del maestro insorga tuttavis, con un suo teso impeto, con uns 1
sua impetuosa violensa, ¢ imperiosa, & muova astusia del dettato poetioco, IiNEEN
quasi comunicandosi, per questo artificio, al segmento ultimo di “alebolge, la ma_
tura spinta dei momenti anteriori del raccontos nells discreta conservasione del
valore tonale del luogo si celebra ad un tempe la naturelesse dell'esito ¢ la re_

pentina insorgensa della restaurasione otiocap

Ad ascoltarli er'io del tutto fisso,
quando'l maestro mi disses "Or pur miral |
oh'd por poco che teco non mi risso."

Jon sard forse locito scorgere nel virgilieno "mi risso" 1'EEE eco sensibile ded




contrasti dei due peccatori? Yon & forse quivi collocata la vers ‘'clavis' segreta

dell'epiloge del canto?
2t cosl che il sentimento drammatico che si d imposto sopra la pagina

in questa seens ngonoepite nel guste della lotteratura 'realistica’y, dove al oi_

nigno del date affettive risponde, sul piano formale, la colordtura caricata ¢ 1

perbolica del linguaggie E ¢ dello stile" (I2), per usare adesso la parola del Sa_

pogno, si trasmetie, in metamorfica solusione, wa oon intensitd davvero non mino ’

ro, alle nuove tersines 1s metamorfosi agisoe sopratiutto sopra le cifre stilistl

che, ohd al tgusto” dolle WESTERISNEH letteratura realistica, precisamente, succede

ora, in forme di tanto pil pecata distencione, una misura di linguaggio solenne e '

pausata, composta ed austera, quella appunte che attraverso il grands inserto oom

parativo di colul che nguo demnaggio sogna® guiderd il lettore alla cifra assolute i

della 'sententia commnis'y offerta da Virgilios wquel Yirgilio, infine, & oui 3

affidata la parte di concludere 1'smpis e varia commedis di lialebolge col verso

che, quasi suggello, OGR4 41 distacoo definitivo del poeta pellegrine dal mendo

nel quale per qualehe tempo 5i & trattenutos 'Chd veoler eld udire d bassa volfEEN

glia'® (15), che sono persuasive parole del Fubind.

uand'i0'l senti'a me parlar ocon ira,
volsini verso lui con tal Vergogna,
oh'ancor per la memoris wi sl gira.

wal d colui che suo dannaggio sogna,
che sognando desidera SONAre,




sl che quel ch'd, come non fosse, agogna,

tal mi fec'io, non possendo parlare,
eche disiava sousarml, e scusave
me tuttavia, o nol ml credea fare.

Me non si prolunga forse, in qualche modo, in codesto gluoco di reppop

t1 sogreti, il caloolo teso delle antinomie che hanno governato lo svelgimente del

1a contesa dei falsari? So guardiame alla struttura accortissima della similitudd

ne ("che sognando desiders sognare™, "ohe disiava scusarml, ¢ scusava me tuttalium

via"), la nostra ipotesi, © oi inganniano, riugeird facilmente accettabile. E' oo

e se 11 movimento pid intimo dells pagina vinoesse da ultizo i limiti della sua

pertinensa pid immediata, © venisse ad estendersi oltre 1 suol BN confini pid
prossimi, investendo di sd sone apparentemente al tutto alieme. la vi ¥ di pids

.1iono discernere 10 estreme oonseguense di un simile organizsarei

se davvero si vVog
della serittura pootics, in gunzionali richisnd EN e rinvii, oonviene oltrepassa_

o 4 beno segnatl 1imiti del cantoj giovava certamente a Jente, come in parte ab_

biase veduto com 18 pgopoata del FMubini, lasclare sporgere pul margine estremo del

capitolo 1'altessa ingolubile del tproverbiun’ (il Getto, per parte sua, potrebbe

ad un virgilio §E¥ ohe rinnova qui pionamente i moti & lui nntuulmg

1'intelligensza®, di una intelligense etica, forte

bene parlare

%o oongendald di uns "poesia dol

a4 un suo aristocratico sentire, poralissato mine in fondo); ma giovava non meno

a Dante saldare in cerchio 1'arco che la comparezione del "sognare™ ha inaugurate




sogpensivamente, portandone l'esito sul principio del eanto XIXI, in ulteriore pa

ragone, traendo notisia da un illustre luogo mitico, come per ripetere la cadenss
dello "specchio di larcissd”, presso massiro Adamo, © por rimnovare l1'inauguraszio
ne solenne dello stesso capitolo in esume, da quella "lancia d'Achille", 'topos*

1 lustrativo non meno consueto di quello dell'"idropico" alla fantasia figurativa

della ocultura dell'etd medioevales
Una medesms lingua pris mi morse,

gl ohe mi tinse l'una ¢ l'altra guancia,
o poi la medicina mi riporses

copl od'io che soleva la lancia
d'Achille e del suo padre osser cagione
prima di trista e poi di buona mancia.
(e si badi intanto allo strutturavel del riporto nei termini del 'topos' formale
ohe gld battessammo come 'topos' dello 'sudivi's "cosl 0d'40404")
Vo demmo il dosso al misero vallone
su per 1a ripa che'l cinge dintorno,
attraversando sangs aloun OImoOnNe.
3 la similitudine ora trascritta scioglierd finalmente 1l'opposizione in successio
ne ("eagione prima di trista o pol di buona mancia"), riaprendo oon vivo ritmo di

favols la sesione ultima dell'itinerario del poeti ("uei demmo il dosse al misero

Wllm‘uoo”)o

Me torniame alla similitudine del capiteolo XXXs ed osserviamo, per un

diverso richiamo,come essa venga ad oppogglarei & quella tematics raffinatissima

dells visione in sogno, & quellas olod, per intendorel, che il lettore ritroverd,




dopo un vario o disoontinmuo affiorare nel narrato della Commedia, nell'ultima pa_

gina del Pg.radiso; od 41 Venturi, per questa infernale, osserverd che "d una delle
non poche tratte dalla riflessione dei pil intimi fattl paicologici; i quali, nemn
avvertiti, o non curati, dagli antichi poeti della Grecia ¢ del Lacio§", Dante
"geppe nell'aninme propria scoprire, e crescere cosl di nuovi concetti il tesodo
delle poetiche forme" (I4). Alla comparasione del Parediso, se gid generalmente oi
guida appunto codesto specchiarsi di un dato psicologico in altro del medesimo or_ .
dine, ancors ol stimolano, insieme con la particolare tematica del "sogno", il oo
mune denominatore espressivo del "non possendo parlare™, che, se pure tanto diver
sanente attegglate, rimane comune radice, per l'uno ¢ per 1'azltro segmento, della |
assunsione di oosi ecoesionalmente sottile cadensa di motivij ¢ non si dimentichd
la presensa, nell'uno ¢ nell'aliro luoge, di quel 'topos', del pari sottile, che |
i1 Pubini, ocome gid ricordamso in altre cocasione, obbe & rilevare abilmentes quejl
lo, intendiamo naturelmente, dell'"ancor" ("oh'ancor per la memoris mi si gira®,
e "ed ancor mi distilla nel core il doloe").

wel & colui ohe somniando vede,

che dopo il sogno la passione impressa
rimane, e l'altro & la mente non BN riede,

ootal pon 10, chd quasi tutta ocessa
mis visione, eod ancor mi distilla
nel oore il dolee che nacque da esBi.

Se 1'Aimmagine del Paradiso sl articela sopre il gluoco dialettico di "visione" ¢




di "passione", in funzione della teologica tematica del "nescit quia oblitus®

("nostro intelletto si profonda tanto, che dietro la memoria non pud ire", seoon

do 1'illustre proposiszione del cominciamento della tersa ocantieca), questa, tante

pid epleodics, ma del pari, per la sua posizlone nell'organismo della favela, so_
lennemente intonata, oppone il "desidera™ al “quel oh'd%, in codesta opposiziona,
per quel movimento che d caratteristioco, come abbiamo indiocato sopra, del capitole
che stiamo 1escmd.o'. rifleste ancora la dialettica originaria di "ira" e di "ver | )
gogna", declinando, possiamo dire alfine, ad integrare la glossa del Venturi, ia
totaliti del rapportd illustrative, secondo un gusto ahe pare lecite riferire a_
gli esempleri supremi della scrittura billica. Che & gid, si oceservi, sotterrance '
avvio alls meraligsasione conclusivas U il Marsot, da ultime, poleva discorrere,

pur non rammentoando esplicitamente codesto luogo del poema, na ricorrendo a sug |
gestioni diverse della sorittura dantesoa, ohd "la oonfusione, la vergogna, lo |
sneporanento, tolgono spesso a Jante, o al suol personaggi, il dominio dei propri

attl e mettono a nudo le debolesse ¢ leo viltd dell'animo®, WiMe “coufusione, ros_
sore, turbamento,stupore, sono ¥l vocd o statli d'anima tipicumente obraici", di
suggestioni sorit$urali operanti nel dettato di Dantej in partidolare, "gli sorit

torli obrei avevano proprio sottilmente distinta la 'oonfusio salutaris' da quella

‘poenalis', che deve essore diveranente giudicata", come pud testimoniare, in paz i

l
ticolare, un passo dell'loclesiasticos "est enim confusio adducens pecoatumj et , §
[
|
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ost oonfusio adducens gloriasm et grotian® (Esel.co 4, 25), che i1 Marsot precisa

mento trascrive (I5). '
Con la 'confusio salutaris' di Dante d ormal aperta la via a quei 'prg

verbia' rammentati dal Tommaseo nel suo commento ("Honor est homini qui separet se

a contentionibus; ocmmes sutem stulti misocentur contumeliis®. = “"labia stultd mi_

soont se rixis". - “loll contendere verbis: ad nihil enim utile est, nisi ad sub

versionem suddentium®), e che pid ¢ meno pertinenti (I6) ci condurrenno finalmen | A

to & quel “puntusle riscontro” arrecato da padre Derthier, e ricordato da ultimo

dal Contini, che esige la 'sententia' di Bernardos “Audire quod turpe est, pudori

maxino est® NUE (17). 2 il Contini, sagacemente osservando la funsionalitd WN del

le illustre comparasione del "sognare", funzionalitd che del pari si osserva nel

mirabile tratto dei "ruscelletti™ del Casentin, era spinto a concludere: “non re_ l

gta meno degno di meraviglia che due modalitd opposte delleMMMENR mente, 1'atteg

glsmento estrovertito e l'introvertite, formiscano a Dante occasione in tutto pa_

ri, uguale ‘quantitd' di poesia" (I8). Meraviglia che si socresoc, o ad un tempo

gi sploga, se rettamente si interpreta tale 'funsionalitd' come vuole di fatto es

pore interpretata nei termini concreti, fenomenclogicamente manifesti, della poe_

tica dantesoas ocome ‘nayrativitd'. Il che d ancore vero, oltre la comparasione di

cui disoorre il oritioco, anche por 1l'sloguonte carica espressiva dell'ortatoria

mossa ostrema di Virgilios




"iaggior difetto men vergogna lava"
disse'l maestro, "che'l tuo non ¥ statoj
perd d'ogne tristisia ti disgrava.

£ fa rogion oh'io ti sis sempre a late,
o¢ pil avvien che fortuna t'acocoglia
dove aien gentid in simigliante piates

chd voler cid udire & bassa voglias."
Hell'atto stesso in oui la vooe di Virgilie insorge autorevole, ame_

nitrice, ei riapre quella tematica del conforto che seconde altre cadenszse ed altya .
intenzione espressiva gid vedemno pid volte im orsi nella pagina dantescaj 1i do_
ve la fvergogna® dantesca potrebbe mutarsi in "tristisia®, il meestro interviens |
& temperare il valore del proprio avvertimento, tornando ad orientare 1'itinerario
del poota verso le eotiche significazioni NENENNNME positive che esso dumplica, od
ogni modoy, in sd. L lunga vicenda dei canti MW d4 Malebolge & alfine conclusas
non un tono particolare distingue, nel tessuto continuo della cantica, codesta se_ J
sione dells esplorasione dautesoa; quelle nosioni critiche che il lettore facil
mente potreble essere tentate di avansare per il presente gruppe di tredici capd
toli, come ocaratterintiche specifiche di queati, appartengono in realtd, per chi s
bene oconsideri, all'intiero itineraric infernale, La legge che guida questo ampio
e vario tratto della favela  la stessa che governa lo svolgimento totale della
rogione del negativos gli accenti di degradazione che qui adbliamo segnati, in me_

tamorfiche misure, ol estendono ai rimanenti ocerchi dell'Infernoy le vibrasioni

dello stile dantesoo, l'eovidensza orudele delle figurasioni, l'abile glueco che




guida le pid diverse figure ai costanti ritmd narrativi di un esito moraliszate,

vige nel regno della frode come negli altri regni del male. L'unitd di ualebolge {
non si affida che alle strutture della narrazions, e gui trova una soddisfesione
compiuta e pienas per ogni altro aspetto, 1'unitd cke pil velte abbiamo indiocata

come il sesmo stesso della poesia infernale, 1'egplorasions itinexalo del pegetil
vo, rinvia alls totalitd delle presenze espressive dells canticas b nei termind
stessi dolla nostra ricercs, conclusivamente, che a moi d date verificare 1'intex | ,
na esigense 41 un rinando oritico; nell'indagine particolare intorno ai canti del |
"gampo maligno" trova fondazione una interpretazione generale dellas poesia del
1'Inferno dantesco, @ 1a legge si propone come sperimentata in concreto sopra una |
gona assal vasta dell'opera.

Yel conoetto di esplorasiene itdnerale si cala, finalmente, quella che ;
per noi 3 la legge pid profonda dells poesis di Dente, la sua articolasione narre

tivas 1 suoi sccenti espressivi si sono dinmostrati al tutto condizionati a codesta

prospettiva di favela, a quella "funsionalitd®, leggevamo ore in Contini, che per |
noi & la marrativiti stesse di codesta poesia, ocon la sua immanente carica etics,
in perfetta identitd di 'Infernue litteralis' e di ‘Infernus moralis', La proposta

esogetica della 'visione' d per sltro implicate, e come o noi pare, inverata, nel

concetto da noi svaunsatos ohd tale 'visione' appunto in narrate riselve, drammati_ il

|
]
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camente tess ¢ drumaticamente vidida, la totalitd delle sue continue figuresiond.

.
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Cosl, me per lalebolge pud dimostrarsi infondato ognl tentativo di proposta, per
una sstratta caratterizsasione tonale, ¢ 1'esegesi deve controllare come caratie_
rizsante del cerchio la "summa' ded movimenti dell NN favola che in tale cor_
chio trovano articolasione, in quests infondatesza 8l cela la fondasione stesea,
torniamo a dire, della pid vasta unitd dell'itinerario infernale: la frantumasio
ne narrativa, oosl controllata nelle sue risolusioni cos truttive, che caratteriszsca i
1'Inferno, nel suo perpetuo frangserai in sons conoluse, d la forma immanente dells
esplorasione dantesca, » la norma di continua asocumulazione delle presensze nogati_ | |
ve che 3, in Dante, il modo interno dells manifeatasione del negative modesimos
frantumazione, se mai altra, funzionale, e sulle quale poggia, precisamente, an
corchd paradossalmente, in Gpparenss, ls continuitd stessa della esplorazione del
poeta. lel pentimento del definito e del chiuso, lo avvertivame aléra volta, & po_ !
sta, in certo modo, la rivelazione della formale positivitd del "luoge etterno®,
cul pose mano 1'"alto fattore™, mosso da "glustizia", come rigids assunsione worall

lizsats 41 quella materia eticamente negativa che di canto in canto enorge in pa_

rola. In poesia, "doloroso regno™.
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pagina I)

‘doseriptio loed'

Per la 'desoriptio locl' come categoria rettorica, si legge in PARAL..
Les arts poStiques du XII ot du XIII sidele (Paris 1923), pag. I17 (uatthdes do
Vend8ne) ¢ page 271 (Geoffroi de Vinsauf).

D4 "imponente geometria®™ e di “ferrigna architetture® discorre retts_
mente il GETPO (Il camto AVII dell'Infermo, Nuova leotura Dantis, Roma, 1952,

page 2)y sottolineando inoltre il valore costruttivo del “"silounsio della fine
del cante VII, anche per il omnto che segue", secondo un motive esegetice pu-u_'
colarmente o.ro & questo interpretes anche il "decimosettimo canto dell'Infermo,
in realtd, ha uno A1 quegli ottacchi caratieristicd (come 1'inisio dol settdmo,
'Papd Satan, Papd Satan Aleppe' o del decimonono, '0 Simon mago, o miseri segus_
ol') che realiszsano 11 loro effetto gioocando sulla soma di silensio da oul emer_ .
gono, sull'intervallo fra i due canti, quello che incominciano o gquello a ocul si
collegane e danno compimente, restando infatti il canto precedente sospeso in
un'attesa” (page 3=4); parole che potrebbero applicarsi, con oguale opportunitd,
al cominolamento di questo XVIII capitole infernale ('luogo d in infemmo dette l
Malebolge')s Su questo punto oi sia leoito riaviare anche alls nostra nota 'let_
ture dantesche' (in 'Aut Aut' 32, marse I956, pag. I65=IG6).

Il GALLARATI SQOTII (Il ocanto AVIII dell'lnferno, in 'lLecturs Dantis '
Genovesel', vol. II, Pirenze, 1906, page 268) si dimostre sensitdle, per parte b
sua @lle implicasioni visive che sono calate in quests neutrs sons del testo, ' '
gresie all'intervento dell'ultardiore categoria retterice della similitudine; sori
ve ogli lufattis "oon quella precisiome incalszante che d propris dells Divina Cop
media, ogni volta che la semplice topogrefia vue} tradursi in una visiono sensd_
vile del pacse ultremondano, sceo alsare dal ricordo del poeta la cimilitudine !
obe HNN nmeglie poteva al suol contemporanel raffigurar 'llerdigno' di qued besed
fondi d'iverno"j ¢ acutanente soggiunges "pil della similitudine per sd stessa

—



10 vorrei si ammirasse la concisione matenatica spocialmente dell'ultima tersina
('cosl da imo de la rocoiases ')t non uns pavols pid del n00es3ario} nemmeno un
aggettivey oi direbbe traceiata da un goometra con una punta di acoiaio senza al_
tra precccupasione se non di esatieszsa limpide ¢ brove"; ¢ ancors weglios "le pa_
role connesse con precisione insoindibile disvelano il poeta grande che delle co_
o¢ ha 11 senso oosl da infondere quasi une animasione anche a gueste morie rupi

che 'movien' dalla parete del setiimo cerchio, ‘recidendo' gli arcind o 4 foasi,
"troncandosi' sull'orlo tragico del girene nono® (paige 269).

5 & questo proposito annoteremoe ancora che i1 DB SANCTIS, minima cull
riositd marginale, ebbe sompre ad interpretare codesto 'movien' nella Sus signi
flcasione propria, sensa intenderne i1 pur evidentissino valore di treslatos "nag
81 di pietre che sl muovono sotto i piedi" (secondo che ¢Ad abbiano citate)s l'e_
Quivege, o qui & i1 suo interesse, se mai, pud valere come plcoola controprova .
filologica dol gusto da oui era dominate il grande eritico, di fronte a guesto ]
luoge dantesco, un gusto romantico, abbiame detto, di accesa coloritura, e in Ben,
80 realistioco.

Alquante impropriemente, invece, il FURINI (I1 canto XXVI dell'Infer_
B0y "uove Leotura Dantis, Roma, 1952, page 3) ha teutate pol di comporre il lucill
do rigore della spasialitd danteses, quale emerge in questa apertura di canto, 8§ '
eon le suggestioni A4 una pid sedolts dofinizione tonale, discorrendo di "versi W
di epico suono e a un tempe di precisione topografica™s 11 Mubind, di fatto, pone,
oon quel suo “e & un tempo", il protlema interprotativo nei suoi termini ultied,
non certamente lo risolve; quante all'%epico suene™, nulla di pil esatto, se po_
teasimo credere che 11 Puldnd avesse in mente oid ahe nol ablieme indicato a pa_
gins MO 293 ma 11 Fubdni altro intendevae, e il suo "epico suone® non pud esaere
ascolto, come pur si vorreble potere aecoglierle, quale immagine riassuntive ad

un dellcatiseino discorso di stile., Con altri termind, 41 problema dell'™e & un
Seupo™ exa stato posto anche dal HOISI, cho mel suo comsento (C4ttd a4 Castelle,




1923y page 233) Austappone, sonaa Buperamento e genza risolusione, le nozioni

di "desorisione geometriea® o di "evidensza pittoresca”, evidensa che la deserd

sione acquinta "dal paragone ool fossaid

multipli delle Yortifieaziond medievaliv,




pagina 35)
la curiositd d4 Dante

Quando discorriamo, per la coddddetta 'ouriositd' ai Dante, di una
interpretazione peicologistica, a nostro perere impropria, e tuttavia Quasi und
versalmente partecipata, non vogliamo dimenticare certamente ohe eaca appartiene
ormal, per occellensza, almeno ned confronti di questo luogo dell'Inferno, &l RA_
STELLI, che nel suo studio 'La curdositd ai Dante nei cantd XVII e XVIIX dell'In_
ferno' (eatratto dai 'Saggl d4 Umanismo Cristiane', Pavia, dicembre 1950, ne 44
page I=12) se ne d fatto diligentiseimo sostenitore ed alfiere. la migliore erdtd_
¢a al Rastelli & del resto 1'anticipata sutooritica implioedtamente contenuta nel
8u0 'O mente cho sarivesti aid eh'ie vidi', pud 1icato nelle medesima rivista (mop
80 I950)s Qui infatti 41 motivo esplorative 3 Gssunto essensialmente al di fuori
di ognd vana inclinasione peicologiatica o diviene principio esegetioco per una ge_
nerale interpretasiome dells 'visione' dantesos, attraverso un'analisi (poco pid
oho un eatalogo, per veritd) dei 'verbs videndd' nella Commedis,

Del resto, l:soiando ofe da parte le inchieste del Rastelli, converpd
ricordare almeno certe pagine del SANNIA, nen socetteddli a paver nostro, ms certg
mente non al tutto prive diN interesse 8y in talune omservasioni perticolard, tal_
volta agute. L'interprotasione paloologistica del motivo della 'curiositd’ dante_
soa nella Commedia era gid stato gui epinto al suoi limiti estrend, come si pud
agevolmente verificares Dante " con assidua sollecitudine rappresentd se steoso,
nel contesto drammatico del Poema, qual personaggie ezdnentemente curioscll. el WE
viaggio nei vediamo la sus curiositd in aslone, in asione continua, Nem v'3 parola
Hon rumore, non sueno, non v'd cenno qualsissi d'una possitile novitd da curioss
0y oh'ed non ol volga con la immediatessze vivacissima d'un faneiulle 44 prodigie_
sa svegliatessa, ocondotto a visitare un paese incantato, 1Y ouriono, si conosce
tale e tale of rappresenta” (Il comioo, 1'umerisme o 1s satire nella Divina Com_




meddia, Milano, 1909, vel. I, pag. 3I); 1'ansia esplorativa del poeta, ocon il suo

essensiale fondamento e significato etico; & qui ridotta alle proporasioni di una
gurdooitd infantile e spesso petulante. Heoo del resto, ancor:s, le conclusiond
atesse del Sannias "In conclusione, rel viaggio Dante si rappresentd come un fan
eiullo in quella piena espansione dello spirito verso il mondo esteriore che & oa_
ratterigticn di questa etd, ¢ che wvuol tutto sapere, di tutto daral conto, tutte
penetrare, o che arriva ad cssere im asiente, inopportuns ed anche petulante. Cu_
riositd di fanciullo con l'anima tutta raccolta negli occhi, ocon tutte le sue vi_

vesze, lo sue incontentadilitd e irriverense anche. Cid soprattutto nel primi due
rognd, o in icpecial modo nel primo® (page 42).




pagina 78)

1 "fori" e 41 "suggel"

L'interpretaszione avansate di recente dallo SPIT ER i riirova gid
nol CASTALVETRO (Sposisione a XXIX canti dell'Inferno dantesco, a cura di Glovan
ni Pranciosi, kodema, 1886), il quale cosl scrives 'S questo sia suggel, ohe ognd
wemo sgannd'. ‘westo non rigusxda il fatio di Dante, per io gquale polesse cssere |
poputato rompitore del foro sacro; ohd per oid niuno era, il quale il reputasse &l
tro che religiosissimo e devotissime; ma riguarda quello, che aveva dette della
quentith o dells qualitd de'ford. I4 quali non sapendo altri come fossero fatti e
quanto grandd, d in certo modo lngannsto, gl oome @i possouo dire essere ingannati
tuttd gli ignoranti di che che siaj ma con quosta similitudine sard sgannato o sa_
prd oomo erano fatii e quante grendd, B questa similitudine fia la forma, per la
quele altri gli cemprends® (page 240)e L'interpretasione tradisionale d stata do_
findts o chiarita rigorosamente, per contro, dal VANDELLI (2 questo sia suggel
ch'ogn'uomo sganyd', in 'Studi danteschl’', XIXy I935), in queati texminds w1t sen_
a0 del verso ® indubitabilmente guestos 'Cid che ora ho dichiarato induca & ricre
dorsi tutii colore che, ingannati o ingannandosi, avessero interpretato altrimenti *
da come io 1'ho ora esposto il fatto dell'avere io rotto uno dei forxd del wmio hel
San Clovenrd'® (page IIT).

rer lo complessa questione dei "ford", poi, si veda, del VAIDELLI em ‘

cora, 'I forl del bel San Glovenni', in 'Studi danteschi'y XV, I931j del VARABINT,
‘Un discusso passo dantesco'y in ‘0dornale storico dells Letteratura Italiana',
OKXVIL, 19503 questi cosl interpreta: “Guei fori (dei simoniaci) non mi sembrano
od meno smpd nd maggiord di quelli che sono nel mio bel San Giovauui, fatti per
luogo ded battesimi, dove, oiod, si mministvenc i Lattesind” (page 439)e :

I
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1'"arte divina®

Intorso al tems dell'"arte divina® non torniamo ormei ad insistere,
in questo luogo, ulteriormente, dopo le nostre osservasioni, al secondo paragrafoy
in cccasione del primo affiorare del motive entro i canti di Nalebolge.

5' oerto ocomungue che il centro organiszativo HEIENE della comparasio_
ne dell'Marsand™ d da collocarsi proprio nel versos

«esnon por f000, ma por divin'arte (I6)
dove d molto puntualmente segnaté i1 limite di convergense delle immagind, il pun
to dove esse, per dire cosl, prendono nettamente a dlvergere, o che, ad un tempo,
ora pur la radioce del loro incontros tutta la amplificasione illustrativa che ger_
moglia intorno alla "tenace pece™, muove da tale punto ¢ in qualche modo viene a I
comsentare tale divergensa, ¢ tale incontro, insieme.

D4 questo si d avveduto, meglio che altri molti, forse, il CHIARL (leg
sure dantesche, Firensze, 1939), 41 quale, pur acoetiando ascore come fondamentale
1a proposts orociana della "picoola liries", cosl opportunamente viene poi a oozl
roggersis "occorre, perd, anche osservare che queste descrizione cosl minuta o 00
gl animata, pur indirettamente, dice gqualcosa di pidy serve, ciod, a far risaltare
un centragtos la pece d sl simile o simile il sue bollorej ma 1'"arte", per oul :
bolle quella che si distende sotto gli occhi di Dante, d arte "divina®; e lo spet
tacolo silente d4 morte, che vi si accompagns, nettamente si oppone al fervere g
$o a4 vite venesiana"(page 5)+ Quanto allas cautela che i richiede por codesta di_
vrosione interpretativa, si veda oid che soriviame a pagina 413 8gge, & proposito
dell'esegesi di talune comparagioni deontesche della Datard e della 'randeds.

I puntd d4 riferimento necossari a quest'ordine di ricerche non mance,
no, © codesto motivo dovrebbe essere diligentemente approfondito. 54 pemsi, ponda_
mo, ai "sepulori® introdottd comparativamente alla oonolusione del cante IXj appe_

B A




na il richiamo ad Arli e a Pole d postey, @ Dante osservas

cosl faoceven quivi d'ogni parte,
salvo che'l nodo v'era pid amaroj
chd tra 14 avelll fiamme erano spartes..

dove il punto di divergenza b segnato con estrema ovidensa; ma pil netlemente an
cora, ol capitole AV dell'lnfermo, in apertura, evooato lo "schermo" che 4 Mam
minghd ¢ 4 Padovan fanno "perohd'l mar sl fuggia™, & introdotio, con i1 punto di

divergensza, il wmotive del “maestro™, ¢ insomms dell'“arte divina"™:

a tale imagine eran fatti quelll
tutto che nd sl alti nd sl grossi,
qual cheo si fomse, lo msestro folli,.

—




pagina 202)
immegind 44 animald nella Commedia

Oltre alle citate osservazioni dell*OLIVERO, si veds cid che scrive il
ROMATI nel suo studio 'lLa figura, 4 movimentd e gl attegglamenti umani nella Di_
vina Commedia © nei Promessi Sposi' (in 'Ombre o oorpi'y Cittd di Castelle, I90I)s
"nessun altro mes20 pud forse riuscir di pid edcuro effetto per far belzare davonll
ti alla nostra fantesis vivi o veri i movimenti o gli attegglomenti umani, che i1
metterli 2 paragone con quelli corrispondenti delle beatde, 1 quald dano una vite
pid linpida e sicurs sulla nostra meomorda. Dante gi serve spesso di questo meazso
officacissines od & maravizliose veder® 1'aiute ohe, anche per questa pawte, gld
porge 1l suo profonde apirite d'osservaziones il poeta e i1 pitiore mettono insie_
me 1o pid elette disposisioni del lero gendo particelare. Seno cires qQuaranta leo
volte che nel suo poema Dante motte & riscontro movimenti e attegciamenti umeng
oon movimenti ¢ attegglamenti ai Gndmali; o gld andmali preferiti sono &li uccellN
11" (pag. 90=9I). °4 veda anche Quanto annota 11 VENTURI, nel suo 'Lo simdlituddnd
dantesche' (Pirenze, I9II)s "Nelle similitudind tratte dagli animald 3 da notave
1'arte squisita con cul somo colti di olaseuno i costund, gl'istinti e 4 moti; tan
to quelli che Lionarde chiama ‘locali', clod da luogo a luoge, quanto guelld da '
1ud dettl ‘asionali's olod operati dall'animale in sd nedesimo sense mutasions di
luogos o non meno & da por mente nlamiot&.Mumstunamu torna pid
volte a mostraral con atti muovi e tuttd appropristissisd® (page 213)s Nell'uno o |
nell'sltre eritico lo osservasiond rimangono palesemente generiche, senza aloun !
tentative di approfondimento. Pid scutemente 41 PONUASEO, nel suo commento (a cuze
41 Unberte Cosmo, Torino, 1944), soriveva, a proposito dei canti XXI o XII in pap
ticolare:s "Belle in questi due Canti le molte similitudini, Semizra quasi ohe dopo
sfogglata nol ventesimo erudisions profana, o nel diclannovesimo dettrina sacra ¢ !
poetico sdegno, in questi due vogiia riposare la propria mente o de'lettord con e
magind pid rinesse” (pag. 272=273).




"io vidi gid cavalier muover campo™

Contro 1'interpretasione, dicizmo cosl, volgere, del comico dantesoco,
buone osserv:sioni ha coupiute, come d note, il CEIARI, nella prefasione alle mue
'letture dantdache' (Pirensze, I939): "pid che le disoussioni teoriche se Dante po_
tova o doveva essere comico o tragioo, ironico o comonsoy vile l'esame diretto e
spagadonato ded canti, senza presupposti, ¢ sensza partito proso; o dall'esame dd_.
retio o spagsionato del pocan, seupre pild mi convineo, o sempre pid sento, che non
©'d nell'Inferno tutto questo gran rise ohe tanti of trovano, o se riso o'd ¥noa &
quello della comicitd lieve o Sorens, ma 0 un riso appena abhossato o presto supe_
rato da altro sentimento o un rise ironico, Leffarde, sarcastloe; e queata specie
di riso, sl, che 0'd, o davvero froqusnte!™ (page XIXXX); quanto frequente questa
specie di riso, 40 versmente nen 80; ma imporis ora, particolarnente, oid che 41
Chiari subito aggiunges "2id leggo 11 e. XXI doll'Inferno o meno lo sento come 11
centro gomico dell'Inferno",

Venendo al finale dello stenso capitolo XXI, 11 Chisrd dice che esso
8 comico "in sd ¢ per sd", ma che cosl come Dante ce lo presenta “paye aoltanto,
oon la gua volgaritd e sguaiataggine, ben caretterizzare 4 demont pid che voler
destare 1l nostro riso"; che d esattisaine, a giudizio nostro. Purtroppe 11 Chia_ |
r:llpcrbmvintocha11'mtommnmunno.xxn,cpioomlw !
sis "sorridente e schorzose nells sostanza", male applicando 41 famoso 'distingue’ ‘
earo al ¥ D'Ovidios "ud @i, che 41 poota sorride, Vs si omservi ohe qui aeon de_
sorive 1a soema 0081 oome imagingll averls patita durante 11 viageto, me 1a com_
monta, a distansa dagld immoginaty fattd, ora che la mente, che serisse oid che
vide, sta mostrande la gus nodilitade, noi centi della Commedis™, Na non mogtra

forse, nell'atto in ocui mostre ore la propris nobilitade, la degredaczions estrema
delle figure demoniache, anche in codesta streordinaria amplificasions inaugurale?




“endaneel, piuttoste, al Sempre utile cousiglio del GEITO; "nod ere_
diame che la parela ‘ooudco', se va quasi S0mpre usata, trottande 4d poeaiay, oon
wolta cautels, per Daste convengs forse uon edoprarla affstto” (Lettura di un can_
0y in 'Aspotid della poesia di Dante', Fizensey 1947y page 225 4n nota)s nen ade_
prariey vogliamo uel intendere, neolla accesions volgare, ¢ limitarla, risidenente,
al sue pid storicamente asgcertabile impiego stilistico.

Una ouriosa, o quasi paradossale *iprovay ad ogni wodo, della effottus
o assenca di comieitd ohe qui 3 da rissontrarad, b quella offerta dalle Cssexva_
zdond illustri di Nioola Villand, il quale sorive, a proposito del "couno® 44 Baz_
bariocias "Sembra questa una arguta fagesia ai dottori volgard, soniratori di Dan_
t0e la nella mente 41 quelld ehe hauno 8als in suooay b ella pil fredds assal ohe
1e novi della Oallia, nsmumwm.ummmubmnu :
@1 questo concette, degno pid toste a1 uns balia sousante i potd della sua eveaty_
T3y che di un grave poeta trattante deila perfesione umana. Dene ® vero che Dante
1'ablellisce o 1'onora oon la digndtd della favells e cou la proprietd delle parcl
1oy ohiamando 41 culo culo. £ forse che non gli pereva di aver detto .ua bella pis
covolezsa, ¢ 8¢ ne pregia o se ne applaude o la ritoscs ¢ la esagera col paragome |
delle 'trombe', dolle ‘campane’, de' 'Samburd'y delle 'cennamelle’ o dl altre cose
o5l 'strene' come 'mostrali'l" (Le osservasiord alls Divins Comuedizy a cura df
Uaberto Cosmo, Cittd 4l Castelle, 1834%, page 34). Dove, lagelande du parte 41 rey |
cors moralistice e sccademico che dette i'invettiva, rimane scuta e felice 1'4mms_ »
gdney che el vuole da nod ritenere, del matmmmumu;hm\_
11a", ¢ rimane veras. Come vers rimene, ¢ perfettemente celta, l'iatensione ampld :
ficative dantesos, che gosl bene ¥ rappresentate dal oritico nel suo "o so ne pre_
glsonmnpﬂm.hritmohwmh !




pagina 228)
Folgore e Dante

Per 1'aperturc del XXII ai era ¢id richismato a Polgore il Torraca in
BEDI, II, 9 (giugno 1995, page I50), nells sua 'Recensicne alls DeCe con commente
dl 0. Poletto'; ¢ da Folgere citavas

51 martidl gld do un nove oondo,
wlir gemar tranbette o temburelll,
armar sedon, euvalieri e donsellid,
@ campane & martello dicer: Don dos

“s e
@ Bonar a raccolta ML trombaterd,
@ sufull ¢ flauti e ciramellej

il richiamo doveva poi nuturalmente passare nel suo commento (pag. 167).

Sard utile ricordare, d'altre parte, che a mediare il sonetto di Fol
gore oon l'apertura del secondo capitolo dei barattierd, sta il dantesco 'Sonay
bracohetti, ¢ cacolatori edssare’y almeno per la prima quartinag

Senar bracchetti, ¢ caceiatori adssare,
lepri levore, od fsgridar le gentd,
® di guinsagli useir veltrd correntdi, 4
per belle plagge volgere @ imbOCCETO... '

dovey trs le altre cose, BN pud notersi ancora vigente una volita la tecuien ‘comd
oa' (in senso medicevule, ten intese) della struttura stilistioa infinitiva, ends |
anche questo sometto, per tale corrispondenza Buggestivae, vuole essere ascrditte,
in una misure porticolarissime di edogesi, & quells che il RUS3O ha sene definite
come ls “maniere preinfernica" delle 'Rime' dantesche (12 ‘ia letteratura “oomioco=
reslistioa” nella Tescans del Juecento'y ore in ‘Ritratti e disegni storicd, sorie
tersa: Studd sul Due e Trecento', Bari, 1951y page 223)s i
Appunto a proposito di questo sonetto dantesco sorivevs il CONTLINE,

uol suo commento alle 'Rime' (Torine, 1946)s "Con 1'inisio ai Queato sonetto Dan_
u




te glovane poga 11 suo tritute alla poesin sorghese=convivianle del 8ocolo, insem
me al ‘temd' 41 un Folgdre da Sangdmi nanos af penai, di Polsdre, coprattutto ai

Sonetti per feblraio e settembre o o uello per il venerdi. Ma 1a moasa stilietd
08y 4in agglunta all'use grammatiocale 41 quslle proposiziont infinitive, 3 nottaney
to caveleantiana ('Cantar d'ausgelll ¢ » gdonay d'anore..,Mvera d'acqua e prato

d'ognd fioreless'), ansd dipende proprio 4:1 sonetto 'Deltd a1 domna 41 piagente ¥
oore'” (puge. 64)5 dove si trov: anche sarantite por noi, ulteriormente, 41 rilieve
8tilistice intorno alle “proposizioni infinitive”, come denuncia precisa, dicdeno,

-’

41 un ‘genere lirico', M1 & precieamente in questa direzione ohe 1'indagine pud eg

S8Xe anocora approfondite utilmente,
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le cappe degli ipoeritd

Per 1'invensziene delle cappe e per la sus origine in uns figura oti_
mologien, Lastd qui rinviare all'articole del MAGGINT (4ssocinzioni etimologiche
nolle immagini di Dante, in 'Lingua nostra'y VI, 1944=1945, page 76).

on sazd dmutdle tener couto dell'csservasions del PEZRD (Du Peliere_
tious & la Divine Comédie, in ‘Romanda'y Pards, LIX, I948, pag, 106=191)y 41 qua_
le nota che 1'etimologia di Uguccione da Pisa, nelle 'Hagnae derivationes', an_
che in Clovaini di Salisbury, dal quale ped, particolarmente, potreble derivare
1'idea comparativa della "taglia", oon 41 richicmo ai menaci di Clugnl; serive ap_
punto il Pésaxds "la question est trenchde per le Folieraticus, od je liss 'Ils se
proclanent successeurs des apStres ot des prophdtes. Ils rev8tent les robes des
Ghartrous, des Cisterelens, des Clunisiens, et ceux qui daignent 8tre chanoines se
prélassent dans des froes de lodne et des peaux d'agueaux. Ils viennent couverts
du poil des brebds, muis on dedans oo sent des loups repaces'™ (pag. I09).




pagina 348)
dal XXIV al XXV danto

uttl gld aspetti del problems oritico suscitato da codesto passaggio
dall'uno all'altro capitolo della settime bolgla, sono stati acouratamente analdsg
satl, da ultimo, ad opera del FERRERO o del CHIME ‘s in una lore 'lectura’ (I1
canto XXV dell'Inferno, Roma, I954); si legge tra 1'altros "la pausa tra 4 due
canti inerina e, quindi, indedolisce 1'impressione sintetica del pereonagglo. M
ummumumwmuvmmm. ¢ dimentichiamo la fisionomia
oon)lessivall, Certo 1'esortitanza di esso ® tale da offuscare d'un tratio tutte
le improssioni destateci dalls rappresontazione di quelle spirito nel cante prece_
dentey ma non o'd dubbdo che & eid contribuisca non pooo 1'aver isolato Quel ge_
sto dalle notasioni precedenti, collocandone la descriziome all'inizio del nuove
canto. Ma, d'altrs parte, non ¥ meno voro ohe per eid stesso esso acquista un »4_
lievo che forse nen avreble Genza la pausa che lo isolas rilievo che sembra oom_
pensi poeticamente 1'inorinaturs detemninatasi nell'intuisione complessiva. Il
glucco dell'arte d cosl deliocate she bagta un nulla per determinare esiti poeticd
diversi" (page J3=1)s Guel tanto di incertesza esogotica che presiede all'amaliei .
ora trasoritta par Gompensato, oosl, dalla larghissima cousidera-ione dol fencmeno
mm.umtuamummu Muﬁ.wn; anche la ‘surprise!
oho palesemante ai impone nel teste, oon 1'insuguresions ded cante XAV, d infattd |
acouratamente denunsiatas “conchiuse il contragto tra il poeta e 41 dannate, i'e '
ptmiombramma.hpmmummul mtofwuhuquutalq_
pressionc, nsutoulqmohmuoummudw. porcid, oome
una pagine aggdunta® (page 4)¢ Do ultimo, la velutasione complessiva di codesta a_
mmuupauumbnammnrmmmaqunu '
ned avansatas "Forse & questa leo ragione pid intdma per o4 Dante interruppe 1'e_




pieodios non tanto, ciody por mettere in evidensa, dopo 11 complesso di tutte le
altre caratteristiche, il colmo della bestialitd del suo persenaggio, quanto plut_
toste perchd dovette avvertire ahe la prospettiva poetica di esso stava por subd

o una lieve, ma -per chi ha sense d'artee non insensivile deviazione: e aprl 41
nuove cante" (page 5).

Sopra 1l gesto di Vamni PMuoced, in particolare, si veda L'esauriente
dooumentasione di LOMBARDI-LOTTI (Facere fileccham, in 'lLingus nostra', 1IV, 1953,
page 63=64), o per la provatile sua signifioszione, diciamo, munieipale, si veda
i3 nota che ¥ nells citata 'lectura' di FERRERO e CHINENC; se tale significasions
& sutentica, essa & 11 vero ponde che congiunge la tematica politica della conoly_
sione del cante XXIV & guella blasfema della aperture del XXV, o che pud guidare
8ino all'imprecasione contre Pistoda.

Ricordismo ancoras 1'osservasione del Pletrotono, nella sua 'lectura’
(Pivenze, 1925): "le squadre! Nem era possibile, crede, inventar parols pid empia,
Spiegare, come moiti, 'le fo a te'y, 'a to le indirisso', simifica togliere alla
espressione pid che metd del veleno che nagoonde. 81, 'le fo WUNSE o le indirisse
ah'.mtaumtiuathcnm.ultlamoml'mlhlluto.lnhr!n.u
quadrine” (page II). Assed opportuna, ancorchd psicologisticamente orientats, & .
pure la glomsa del Sapegno, nel suo commento (Pirvense, 1955)s "L'atte volgare @ la
bestemuia spavalda nascono dalle steaso spirito dispettosamente aggreussivo che a_
Vev: 614 suggerito al ladro 1'amare autoritratto e la profesia contre Dantes come |
oon Quest'ultima egli intendeva vendicarsi della vergoguosa confessione alla qua_ '
1o exe stato costretto, cosl ora vorrebbe vendicarsi contro Dio, che ¥ la causa
prina della sua miseria e anche dell'umilissione che ora subisoe” (pag. 200). Com_
cAungendo insieme Queste resultanse erdtiche, si pud congludere, se non erriame,
cho 11 geato atiribuito a Vanni Muced deve Tappresentare, per Dante, 11 limite de!

ia costrusione della figura del peccatore, nel senso della violensas il geato, o0




ordinato alla posizione municipale del peraonaggio, che l'invettiva dantesoa do_
vl chiaramente confermare, non d che 11 p nto limite della esagsperata o agile vig
lenza della sua controllatissima oratoria; gesto controllatissine dunque, come be
ne sottolinea il Pietrobono, per via mediata, attraverso l'anelisi delle parole
che tale gesto accompagnano e illustrane, e nel tempo stesso esasperatissinos she
Sone appunto i modi della reffigureasione danteseca, in generale, per la settima e
Vorraj & un esgsperato controlle si acoompagna un sentimente di esasperato orrore,
Inaccettabile, per contro, 11 Fomiglieno, quando temta di caratterizzare Vannd Fug
el come una figura "di dmpeto michelgngiolesoco” (nel sue coumento, Firemse, 1946,
pege I78); 41 quale acutamente osserva, poco oltre, perd, ohe la vittoria di Dam_
te non § cosl forte altrove, come in questo episodio "dove la sua rivineita & fu_
852 o sommersa nell'arceno intervento di Dio"™s ma 11 eritico nen pare sospettare
come tale rivincita, per tale ordentamento, possa conteneze implicita una afferma
slone di oxdive politieo, un poco ocecultata dalla tronsizione, precisamente, dal
1'une all'altro capitolo, con alile spostamento dell'attensione del lettore sul
terrenc escl.sivamente etico o sulla oolpa di empletd, ma non per gueste afferma
slone meno sensildle. L'invettiva contro Plstola avrd iu certo modo 41 compito 41
svelare, al lettore penstrante, il veleno dell'argomento, ¢ olod, ad un tempo, del
1'invensione del gesto del ladro pistoiese, dells transizione dall'uno all'altre
capitolo e delle “werpi amiche". |

L'implicazione politice dell'intiero episodio d stata bLene sentita EEE 3
veos dall'APOLLONIO (Dante, Steries delle Commedia, ¥ilane, I95I, vol. I, pags 617=
638), che serive, ocou sugges'ive paroles "Vansd Fucei basts & sd stesso, assolve
in 8d la condanns delle trasformasioni, risorge dalla sus stessa oolpa, oon uns
volontd proterva di ricominciare; e alls fine si innalze con la bestennda, dove
le serpd gli chiudono la parola e 41 gesto. 014 altsri donnatdy 4 ladri fiorentind,
hanno bdeogno di una BN vita associata, si scanbiano 1'une con 1'sltre la persona




claroba";?mdwstaalhuglhdonamm,umﬂuuinm

"la sus Pistola sul limitare della vita e della stords 41 Firense: un guardiano
tremendo, un introduttore immense™; all'Apollonio ve inoltre il merite di avere
bmmmmluum.mmuml, 1a'mmumunmum
Gh& © purifics la profesia di Vansd Miged® (page 642). @anto alle stageo fra la
teonion penale, diciamo oosl, plurale, nella presentaczione ded ladri fiorentini,

® la impostasione tutta solitaria doll'episodio del pistoliese, convieme rinviare
al diligente excursus del PORENA, nel suo comente (Bologna, 1950, pag. - T=228),
¥ la pena fondamentale, sorive egli, "pare essere quella che si presenta & Dante
mmas-muumgu. omummmumwmmm
nnannhomlumalmto tomtmmhmn"ammm. "lo mots_
mfoummbmomla-mml el direbbe anzi che esse siano
riservate a spiritd che non subdsoons la pena comune della legatura. Vennd Fuced,
infattl, quando dopo 1'incenerimente torna in quello medesimo che era prima, ha le
mani libere per fare il suo oscens geato eontro Dio, ouloulmmmm
lege le mani oome punisione, ocome un’altra 611 stringe 11 colloj ¢ nella fusione
@1 Clanta e di Agnelle Srunellesohd, e nel tramutamento reoiprooo di Francesco ded
Mlmﬂcum. tmumhmulunmmmub.ao
Molh.hmhmuwpmm“ummmnumutm
& uns speciale categoria di furtd, Ma quale? nmuvmmmmup.
me di quelld dedi B oingue fiorentini tnppopouupplmueommpotm'g
gomentare qualohe cosa, Il probleme rimane aperto, od & probalile che la sols rd_
solusione possildle, o oriticamente duportante, non etda 4n une diegnosd conoet tug
huumtu.mumwuumuw.nuwum
letteraria™, ocome vuole 11 Porensy o insomma, come preferiremmo pid largamente a_
0y in sole motivasiond di poeaia,




)
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Pinalmonte, a proposito del rapporte istituite dal poeta tra Vannd
fuced o Capaneo, si veda anche 1a marginale osservaszione dello AUERBACH: "Nell'In
ferno dentesco sl trovano perecchl FHNNMINEEN posod dove lo enime dannate sfidano,
ingiuriano o maledicono Iddiop cosl, ad esempio, 1'importante soena del cante X
in cuil Capuneo, uno dei sette contro Tebe, sotto 1a ploggia di fuooo sfida Iddio
® gridas 'wal 1o ful vive, tal son morto’y oppure l'atto sconcio di Vanni Muocod,
ladro sacrilego, nel canto XXV, usecito appena dalla erudele trasformasione por il

©orso del gserpente. In ambedue i oasi sl tratta d'una ridellione consapeveole, qua_
le sl adatta alla storia, al carattere, alla condisione dei due dannatis in Capa_
neo la non vinta o ostinata baldanss dell'insurresione prometsica, la superumanitd
nemica di Pio, in Vannd Mucei uma nalvagitd emisuratapente aooresciuta dalla ad_
sperasione” (Mimesis, Il reclismo nells letteratura ocoidentale, trad. it., Tord_
noy I956, page 237).
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"oonineid 2 erollarsi wornorando™

Fer 11 motivo del "mormorare™ @ in generale per i motivi fonied nelle
invensioni dol narrato dantesoo, non si dimentichi 1'episedio del parlare del "be
nedetto roatro” al canto XX del Paradisos

udir mi parve un Zormorar di fiume
che scende chiare il di pletre in pletra,
mostrando 1'ubertd del 820 cacume,

5 oome suono al gollo de la cetra
prende sua forma, o gi com'al pertugio

de la sampogna Yento che penetra,

cosl, rimosso d'agpettare indugio,
quel mormorar de 1'aguglia salisei
8u per lo oollo, come fosse bugio.
Pecesi voge quivi e quindd usoisai
por lo suo becoo in forma a4l parole,
quall aspettava il oore, ov'io le sorissi.

5% qui come sublimata 1. tematica aooolta ned capitoli infernali @i
Pier delle Vigne o dat Uldese o Guido da “ontefeltros e il nesso vuole essere to_
nute vivamente presente nell'esogesi (nen dovrebbe forse riesaminarsi la posisio_
ne dello Spitser per il linguaggio 'ventoso' ded suleidi, oome arbitraria, alla
luce di codesto "wvento" della Somparasione della "sampogna®?),
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1"alto mare aperto"

Vedo ora, nel rocentissimo libre del HARSO®, 'IL linguaggio biblico
nella Divina Commedia’ (Pdsa, 1956), una acutissina glogsa intorno al motive del
"mare™ nell'episodio di Ulisse. Analizsando i'influswo soritturale Sopra le motall
fore dantesche, i1 aritico osserva come a1 frequente nella 5ibbia "la potensa o ag
plensa magnifioca o abissale di Dio si figurano nel mare invalicabile o insondabdile
¢he non ha analogie oon 1'umano o, come trascende l'hmanntiva. cosl trascende
ancie il pensiero"; o 8ggiunges "Dante nen ha i'ingenuo sense dell'infinita o-rill
Biy Specle quando presenta 1'ucme in azsione sul mares 1'cceane ai Ul;ane scompare
O0me elemento 44 natura, dinangi al pAl vive e potente mtimnh;‘m svaelato

¢ della profanasione punita®, Queste i g proposizioni del larsot confortane la
nostra prospettiva esegetica com ultoriori documenti interpretativi, che of senbra
0 estromamente Buggeativi e porsuasivi,




Gy
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611 vondni~ficuma e 41 loro linguaggioe

042 41 CRISPOLTI, nel 1907, in una sua 'lectura' del canto XXVII (Cud_
dé da liontefeltro, in 'Alla meuela di Dante', Firense, 193I), aveva posto, in chig
ri terudni, 1'alquanto mitologico prineipio interpretative del contraste tre 41
fucile eloguic di Ulisse o 41 difficoltoso parlare di Guidos "Ulisse, ugualmente
vestito di fuoce, non aveva devute faticare a ¢id", goriveva appunto il Crispoltd,
¢ mentre ™1 piocolo sforso fatto da Ulisse per articolar parole somigliava a Quel
10 dal oespuglic di Pler dells Vigna 1a seconds volts ahe POrld®, 0coo che "all's_
prirel di questo ocanto, licomsziate Ulisse, lo spirito affocato di Guido, ‘che die_
tro & lui venia', uuomunmmmum-mmummvm_
tasione della sua fiamaa" (page 77). Con raglone osserva invece il Crispoltds "
videntemente Dante wuol produrre nei lettori uns agpettasione, per cui tanto pid
le parele di Ouido appariscanc gravi, quanto pid hanno taxrdato ad casere profferd
to3 nd & 12 prima volta o nen sard l'ultima, ohe ezli userd Questa industria in_
torue o cose partiocolari che vorsd farsi dive dai trapassati” (pag, 78); per 41
che nen 3 necessardo, d'altra parte, pensare, con il confronte del XXX dell'Infer
0O @ del XAVI del Paradiso, che tutta la magchina rettordca che prepara il parlate
di Ouido sia esclusiva, come Vorrebbe il eritico, degld episodi ohe riguardane 41
‘prineipe de'nuovi Fardsei's si tratia di quel tipice rallentato che tante volte

interviene, nel narrate della Commedia, prims degli opisodi maestrd, siano ossd o
non slano dedicati a Bondfazio VIII.

1l prodblema era gid stato sentito, se vogliamo risalire tanto pid ad
dietro nel tempo, dal CASTELYETRO (Sposisieme a XXIX cantd dell'Inferno dantesco,
& oura di Giovasud Pranciosi, Modens, I886), 41 quale soriveva, nel suo commento
al canto di Uldeses "Nel canto seguonte, pirlando della fismse del oonte Cuide da
Wonte Peltro, che comineid a pariare, farh una pom-osa comperasione del toro del




rame di Perillo, lo quale parebbe pid convenuta in questo iuogo, che in quelle;
podahd la flamma d'Ulisse fu prima, ehe gli parld, che quella. Perciochd, se gqui
aveva detto come questa gli parld, nd quells gli parld altranente, non faceva me_
stiere di compercsione; e se parld altremente, per che paria questa ad un modo o
Quells ad un altro?™ (page 346)s Il problems poste dal Castelvetro b in essense un
semplioce probleme di distribusione dells materia poetiea, e come tale vuole ogsere
acoolto e mantenuto; chi pemsd sl guste danteseo del cominecinmente dei capitold
sopra un ‘exemplum' non troverd difficoltd particolari. Che nella esplorazione in_
Yerna o minuta della fonetica degli uomini~fiamma od prepard la condisione di ls
mento che aoouupncna i'intisvo episodio di Guido, d pur vero; vere anche che el dg
termind un contraste com la'relativa sobrdetd con oui 1a temation della voce d stg
ta toccata nel canto XXVI; ma le dedusiond oritiche vogliono easere molto caute,

© ol vuole sempre tenere presente che nel canto XAVII si assiste ad un procosso di
ampliticagione di un motivo, 1 oui aspettl costitutivi erano gid stati integralumegn
Ve posti nell'episodio precedente.
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