 Caenoarr

di Marina Mojané
&

#BOLOGNA; Galleria d’arte moderna, piazza Costitu-

~zione 3, 11 1006 Kounellis Salara; opere di :uno dei’":

massimi esponenti dell'avanguardia internazionale; gre-
co'classe 182?6 = Tel.: 051/50%‘8‘59“ Tionels, g1e-
# GORLA ‘MAGGIORE (VA), Torre Colombera, . oggi
:‘li re nella torre; 40 sculture di Paolo Borghi dal 19%%
glLONDRA

995 ‘-"I'cl.:F()353‘133i.‘55.25. i e s
DRA, Finarte, Mason's-Yan - treet,
8/6 Giacomo Balla Works 19111915, dipinti e disegn}
escguiti dall’artista’ piemontese 91871-19 ? negli anni
decisivi del Futurismo< Tel,: 01717839723
® MILANO, Nuoages, via
‘Perini: misteri e racconti di un
verso :13.iliustrazioni originali ‘di

- Tel.r 02/78.18:47:
aSAN D oggi1 Go-
n: Marino. 1l tesoro’ di -Domdgnano;, manufatti
rinvenuti nel 1893 presso:lalocalitd della Re-
| San Marino, che era un domigno ostrogoto,
uti forse a-una principessa di ‘altissimo rango -
49/88.22.25, 3
ESTE, Museo: Revoltella, 1'11/6 James Rosen-

isegni ¢ acquarelti -

Palazzo PergamiQBelluzzi,

1
. Gl anni 90; 30 yecenti opere dell'artista america-

notra pop e collages - Tel, 040/31.13.61;

/ eatro Sociale; via Colleoni 3, fino al

3076 Franco imerio; opete dal 1933811995, -
CATTOLICA (FO), Galleria Comunale Santa Croce,
finio al 25/6 On the coast; dipinti ‘di Robert B, Reed,
ari; icano, classe 1953, che ricorda i suoi viaggl
seguito: del ‘padre, ufficiale; di' marina, in
; 315‘31?/‘8‘6 bﬂnoezan i mari e coste di tutto'il mondo - Tel.:
ROMA, Chiesa Nuova, fino a luglio I Juoghi della viia
Il apostolato; Le stampe di San F:;g:pa Nert, San
Filippo Neri, Una vita che si Ja metodo lper la: fede,
mostre’in occasione del TV centenario’ della morte del
sacerdote che a Roma si prodigd:ad aiutare 1 bisognosi;
poveri e pellegrini e promosse gg: oratorj comeluoghi di

musica per giovani = Tel.: 06/68.30.90.82. ;

TERO

BONN; Kunst und Ausstellungshalle, Friedrich Ebert
Alle 4, fino al 13/8 Die Grossen Sammiungen 11T circa
- 500 opere.dal XV.al XVII secolo provenienti dal museo

di San Pietroburgo; e i
-mNA Eglise des Jacobins, fino al 27/6 Da Fortuny
a Picasso; 5,0 dipinti‘dal 1874 ai primi del *900 ‘illustra-
~nol'evoluzione della Klnltum 1 L
@ PARIGI, Musée d’Art:Moderne de Li: Ville, Avenue
_du Président Wilson 11, fino al 17/9 Marc Chagall; gli
-anni‘Tussi dal 1907 al l§22 in'70 opere del pittore,

A MILANO, Anaconda Gioielli, via-Bergamini 7, apre
il 15/6 Arpe eoliche, microscultura in’oro ideate da
Mario Ciccioli - Tel.:02/58.30.36.68, .
“ @ Terzo Millennio, via'S. Andrea 12l nuovo. spazio
~espositivo, dedicato all'ornamento nelle sue espressioni
pit signific 7(/16, American Wearable

a

cative, presentadal

- Ars; arte'e bigiotteria americal
“giofelli--di dodici art
6,02,36.60. ;

Py . v kol
i statunitensi -~ Tel.:

# MILANO), Facolta di Architettura; via Bonardi-3,-dal
€ al 9 giugno in Aula U 1-bis L'Occhio dell architetto,
Videografie urbane; selezione dei lavori degli allievi det
corso di sceno*raﬁq «Teli: 02/23.99,54.06,
® Palazzo Reale, piazza Duomo, 12 - Sala conferenze,
dal 12 al-16:givgno si terrd a partire dalle ore 10 un
-seminario su Tpolesi Marchiondi; una niova idea per la
citta, una nuovaidea per il lavoro al fine di promuovere
«iF recupero-di un’architettura dirilevante valore storico,
T'ex istituto Marchiondi; per destinarlo s Centro Studi e
-Formazione per le Arti applicate :all'industria - Tel.:
02/89.40.46.94. .. o .
nVENEZIA; Centro Zitelle, Giudecca 34, apre 1'8/6
Dreams of Power, tre ambienti domotici di E. Arabasz,
A Mendini.’J. Nouvel - Tel.: 041/27,04.210, .

di Cristiana Acquati ,
®ARTENA (Roma). Palazzo ese fino all'11-6 «In-
terno Romanon di Gianni Berengo Gardin, S0 immagi-

ni realizzate nella casa di Fabrizio'M. /Appollonj Ghetti
prima che il suo grande appartamento al piano nobile di

patazio Serlupi Crescenzi fosse smontato; Un'impor-

{ante libreria; tendaggi pesanti, quadri, tappeti. Un'at-
fera gustera e dannunziana‘in‘cui B Gardin
ha saputo cogliere 1o spirito di una vita trascorsa nello
studio ‘e n¢li’erudizione.. (Nella foto, alcani ‘ricordi .in
unq delle backeche della biblioteca)
®GENGVA. Palazzo Ducale (P.zza Matteotti) fino al
25-6 «Dal filo .4l "file"», un centinaio di fotografie in
gran- parte inedite -provenienti da archivi pubblici e
privati documentano un secolo di lavoro femminile in
Ligutia. La ricamatrice ¢ 12 sartina, i campi e la fabbrica
per arrivare alla donna in carriera dei nostri giomi.
Cinque generazioni di lavoratrici s'intrecciano e 81 inse-
guono in un’alternanza di suggestioni per la maggior
parte in bianco e nero.
SMILANO. Galleria 11 Digframma Kodak cultura (via
Bréra 16) dal 13-6 ail’1-7 «Nature mortes di Alexandra
Edwards. Still life sofisticati stampati in copia unica su
carta d'aq lio, At fere sognanti ¢ astratte in cui
la materia perde concretezza per guadagnare in espres-
sivitd. In portfolio, Alberto Bevﬂacgua con «Compagni».
Fondazione Antonio M; (Foro B te 50)

Spirito'5, {1:6/6 Roberto
iorno-cubano attra-*

di Enrico Castelnuovo
7 .gvento : straordina-

databile agli anni del pontifi-
cato - di1 . “Niccol 21
{1277-1280) & ‘riemerso al-
l'interno :del Sancta :Sancto-
-rum; Pantichissimo oratorio
della:dimora papale in Late-
rano dove erano’ conservate

magine pidl santa, quella del
Salvatore che si tramandava
non esser stata fatta da mani
umane, I'Achelropoielos. Di
questa straordinaria vicenda
teste conclusasi tratta un bel
libro- sfarzosamente illustra<
to pubblicato dall'Electa,

i cappelia ¢ molto antica
ed ¢ testimoniata dall'ottavo
secolo; al tenipo di-papa Ste-
fano HI; era stata consolida-
ta:e arricchita sul principio
del Duecento, sotto Innocen-
zo- 11l ¢ OnoricIII, ma fu
questo: un ‘periodo-di- terre-
moti che a pid riprese colpi-
rono ‘la citta scuotendone ¢
danneggiandone - gli edifici
tamoegﬁa molti decenni do-
po'il pontefice Giovanni Ga-
etano Orsini, che aveva volu-
to:prendere il niome da.quel-
lo"del patrono dclla chiesa di
cui “era’titolare, San’ Nicola
in‘Carcere, si-assunse it com-
pito di-una radicale ricost
ziorie (a solo terrae) della rui-
-nosa‘cappelia. 1l papa véniva
da una delle grandi famiglie
patrizie di Roma e dopo.de-
cenni - di -ripetute ‘assenze e
abbandoni della citta da par-
te dei ;pontefici che avevano
ereferim risiedere:a Orvieto,

iterbo 0 -Anagni volle. in
tatti 1 modi, nelle dichi
zioni, in precisi ‘atti politic
negli - investimenti - artistici;
sottolineare il legame ¢ addi-
rittura I'identita t
e lacitti e
con-Rogmna
liare; trop,
avvertira do-
lo nella bolgia dei.simoniaci
¢ facendogl dire «..¢ vera-
mente: fui fighiol dell’orsa’ -
cupido si per avanzar gli or-
sattin, g Gl

- «Molte fuirono le sue virtd
€ sopraftutto la ma%ngﬁcen-
2a, da cui spinto fabbricd un
sontuoso palagio per i ponte:
fici presso San Pietro, con un
ampio_ ¢ vago giarding cinto
da-miura ‘e torri. come’ una
citta, & un altro in Montefia-
scone. Rinnovd - egli quasi
tutta:la hasilica vaticana..»
serive di tui:Ludovico Antql«

1

riosi ¢ prodotto a Ro- -
ma: uno splendido ci-:
clo-di-affreschi-esattamente

le reliquie piv-sacre e 'im- .

| Raccolti in un volume i
resoconti tecnici e le prime
riflessioni critiche attorno

a uno dei restauri pit
Jimportanti del secolo

1n alto, una
delle quattro
pareti
affrescate del
Sancta
Sanctorum a

Roma.
Qui accanto,

nio :Muratori - ricavando il
giudizio- dalle ‘antiche fonti
tra‘cul I'Historia Ecclesiasti-
ca scritta:in‘Avignone pochi
decenni: dopo “la* morte: del
papa’da un dotto domenica-
no, Tolomeo da Lucca. Qui,
con grande precisione, veni
“vanb elencate le opere imma-
ni eseguite nel ‘breve tempo
del'suo pontificato ¢ si speci-
ficava come- il pontefice
avesse decorato’ di” marmi
preziosi (per - latera vestita
marmore) 1a santissima cap-
pella e ne avesse fatto deco-
rare ‘le ‘parti superiori .e la
volta: (in superiore parte te-
studinis)-.con - un:-bellissimo
ciclo di-dipinti (picturis pul-
cherrimis ornata).

a cappella quadrangola-
Lre, con uno stretto ¢

lungo andito di ingres-
so che si apre all'estremitd
del lato. Sud, si sviluppa in
altezza in tre registri, il pri-
mo sontyosamente ricoperto
di marmi e pietre pregiatissi-
me ospita in una sorta di
ampio vano che si apre nella
parte dell'altare sovrastato
da ur mossico il juogo delle
sante reliquie, il secondo

dal 16-6 al 17-9 «Fotografia della liberta e delle dittatu-
re. Da Sander a Cartier Bresson. 1922-1946», La storia
dell’Europa e del coinvolgimento di Stati Uniti e Giap-
pone (dail'affermarsi dei regimi totalitari al conflitto
modiale, -dalla Resistenza alla riconquista delia libertd)
¢ narrata aftraverso 500 opere divise in monografie
ternatiche ¢ d’autore. i

Palazzo Bagmi Valsecchi (via S. Spirito 10) dal 7 al
30-6 «Be Plossux fotografo francese il cui percorso
artistico inizid, quasi per caso, in Messico nel 1965,
Testimone delle ambiguita e delle conquiste deila pro-
pria generazione, affascinato dal movimento hippy, dal
mito del viaggio e dalle filosofie orientali, ci regala
immagini di grande respiro formale: libertd d’inquadratu-
ra, rifiuto di uno stile preciso, predilezione per il 50 mm.
®ROMA, Palazzo Ruspoli (P.zza S. Lorenzo in Lucina
43) dal 21-6 al 12-7 «L'ambiguitd messa a fuoco, anche»
di Guglielmina Otter, Scandita in tre sezioni, la mostra
documenta la ricerca fotografica deil’artista come ambi-
to contiguo a quello pittorico ed esplorato nel corso
de;}li uitimi dieci anni.
oULM (Germania). Fotogalerie & Atelier (Am Zeu-
ghaus 14) fino al 24-6 «Vertigini, ciegia per una cittd»
del genovese Plinio Mesciulan, Fotomontaggi e fotocol-
|ages della seric Horrores 1994-95. )
®SVIZZERA, Dal 20-6 al 19-8 «La collezione di foto-
grafia svizzera della Banca del Gottardow, una fra le pity
importarti ¢ cospicue raccolte apparienenti a un istitu-
to di credito. 63 fntog;raﬁ pet un totale di 250 immagini
che spaziano dal 1950 a oggi. La mostra si sviluppa su
tre sedi: Galleria Gottardo a Lugano {via Franscini 12),
Centro d’arte contemporanea a Bellinzona (via Tamaro
3), Galleria Matasci a Tenero (via alla Stazione).

o da una sorta di falso
triforio, da una galleria chiu-
sa che corre jungo tutti e
quattro i lati con archi trilo-
bati che discendono su co-
ionne tortili, e il terzo, queilo
dove si aprono quattro fine-
stre chiuse da inferriate, tra-
sformato ¢ smashanta _per
I'intensissima _ decorazione
pittorica che si stende sulle
sug superfici, i
Data la brevita del pontifi-
cato Orsini e la precisione
delle testimonianze possia-
mo fissare con esattezza la
data dell'impresa compiuta,
per quanto nguarda la splen-
dente tessitura marmorea
del pavimento, della parte
inferiore delle pareti e, {orse,
del mosaico, da Magister Co-
smatus, che vi lascio la firma
e che era membro del celebre
clan familiare di marmorari
romani, ¢ per la parte pittori-
ca da un gruppo di maestri la
cui altezza qualitativa e le
cui fisionomie si rivelano
ora per la prima volta.
Per la prima volta da seco-
li. La cappella infatti fu og-
etto nel tempo di numerosi

interventi. i pit radicaie eb-

un
del ciclo dopo
il recente
restauro.
{Foto Musei
Vaticani)

be luogo sul finire dei Cin-
quecento quando Sisto V fe-
ce abbattere I'antica residen-
za -poutificia e salvando la
calppella Paccorpd con una
reliquia monumentale, la
Scala Santa che Cristo avreb-
be salito per accedere al-
'udienza di Pilato e che San-
t'Elena avrebbe trasportato a
Roma. In guel tempo venne-
ro distrutte e totalmente so-
stituite le pitture esistenti
nelle nicchie delimitate dagli
archi del secondo registro.
Oggi le immagini della Vergi-
ne dei profeti, degli apostoli,
degli evangelisti, det santi
venerati di cui if sacello ospi-
ta le reliquie costituiscono
un bel repertorio di opere di
pittori tardo-cinquecente-
schi attivi ai cantieri sistini,
Andrea Lilio, Ventura Salim-
beni ed altri (analizzati e di-
stinti in questo libro da Pa-
trizia Tosini) mentre delle
antiche pitture che dovevano
apparire, come nel transetio
della_basilica superiore di
San Francesco ad Assisi, tra
le colonne in un sottile gioco
illusivo non resta pil niente.
Ma se a questo livello & im-
possibile recuperare alcun-
ché della antica decorazjone
le quattro pareti del registro
superiore ¢ la volta ospitano
un insieme pittorico assolu-
tamente sorprendente che
agli inizi del Cingquecento
era stato interamente ridi-
into, stravolgendone gli ef-
citi spaziali con ornate in-
corniciature illusorie e tra-
sformando completamente,
ma con una certa fedeltd,
scene, elementi, personaggi,
volti, vesti, membra.

Ci si pud chiedere cosa ab-
bia indotto i pittori sistini a
distruggere le pitture antiche
e cosa fnvece quelli del tem-
po di papa Borgia a rispar-
miasle pur mettendole al gu-
sto del tempo, ¢ potremmo

ricordare che un simile atteg-

giamento, seppur meno radi-
cale, ebbe a Trento il Cardi-
nal Clesio che conservd, pur
facendole ridipingere dal Fo-
golino, le splendide pitture
murali di Torre Aquila, un
capolavoro del gotico inter-
nazionale e non altrimenti si
agl sotto I'imperatore Massi-
milizano per i cicli cavaliere-
schi di Runkelstein presso
Bolzano. Non so se da questi
dati si possa ricavare qual-
che indicazione sugli atteg-
giamenti riguardanti 1a con-
servazione ¢ il restauro nel
primo Cinquecento, ma il
problema, rispetto a .quelli
straordinari emersi dirante
il restauro del Sancta Sancto-
rum & in fondo secondario.

,impnnanza della
I cappella ¢ della sua
.l decorazione murale
fu sempre riconosciuta.e ne-
ghi ultimi tempi si sono mol-
tiplicati gli studi su questi di-
pinti o piuttosto su quanto si
poteva vedere ¢ immaginare
di essi. Distrutti i grandi ci-
cli petriani al momento-della
distruzione dell'antica basili-
ca (ne rimangono disegni
cinquecenteschi e pochi
frammenti  dei quali nel
1969 Irene Hiick diede una
illuminante lettura), distrutti
dall’incendio ottocentesco le
grandi serie di ritratti papali
di San Paolo fuori le Mura
{gli scarsi resti ne sono stati
illustrati nel 1973 da Julian
Gardner) guanto rimancva
della grande pittura romana
della seconda meta del Due-
cento era nel Sancta Sancto,
run. Pur in condizioni assai
difficili ne tentarono una
analisi resa possibile dalla
buona campagna fotografica
eseguita dal Gabinetto Foto-
grafico Nazionale, Jans T.
Wollesen {1981) ¢ Luciano
Bellosi (1990).

La posta era molto alta:
che cos’era Roma nel tardo
Duecento? Cosa aveva signi-
ficato il passaggio di Cima-
bue che era in c1ttd nel 12727
Quali erano fa cultura, 'ori-
ginalita e le capacita degli ar-
tisti romani? E — in fondo
in fondo — la nuova pittura,
cui Giotto avrebbe dato una
forma e una autorita inarre-
stabili aveva avuto le sue ra-
dici a Firenze o a Roma? Gli
studi, le analisi ¢ le discus-
sioni su Assisi, su questo
cantiere chiave della seconda
meta del Duecento dove ne-
gli anni 70 alle vetrate ¢ alla
prima decorazione della basi-
lica superiore avevano lavo-
rato, proponendo nuovi mo-
delli e inicttando nuova lin-
fa, maestranze transalpine
non avevano risofto la que-
stione (ammesso che {a si po-
tesse risolvere), forse era a
Roma che bisognava trovare
una risposta. Ora ecco che la
necessitd, che si profila fin
dagli anni 80, di procedere a
det restauri del ciclo del Sen-
cta Sanctorum portd a sco-
prire che sotto la ridipintura
pill tarda la decorazione nic-
coliana sussisteva pressoché
intatta.

Data I'importanza del caso
venne presa una decisione
inabituale che cancelld un
momento significativo nclla
storia del ciclo ¢ defla sua
fortuna, quella di procedere
a un intervento radicale che
eliminasse la ripresa del pri-
mo Cinquecento ({storica-
mente rilevante, ma non
comparabile a quanto cela-
va) pur conservandone ridot-
te. ma significative testimo-
nianze ¢ riportasse alla tuce
ie antiche pitture. Con il sus-
sidio di uno sponsor — la
Parmacotto Spa — il restau-
ro — delle pitture murali du-
ecentesche, di quelle tardo-
cinqueceniesche, dei mosai-
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¢i, del pavimento e del para-
mento lapideo-— fu intra-
preso e portato a termine-da
Bruno Zanardi.

I risultati furono:clamoro-
si, ritornava alla luce un
grande ciclo della pittura du-
ecentesca romana, e che ci-
clo. Qualcosa di insolito, di
inaspettato e per lo pin di
una qualita eccezionale. Ho
fatto male a chiamarlo ciclo.
S§i tratta in realtd di otto sce-
ne isolate - tranne le prime
che sono strettamente colle-
gate tra loro — due per ogni
parete, divise dalla finestra
che si apre in ognuno dei
quattro lati, ¢ che hanno rap-
porto con la cappella, con le
reliquie ivi contenute e con il
cominittente, il Fapa Nicco-
o IIL.-Le singole scene in-
quadrate e delimitate da un
bordo come fossero nei qua-
dri indipendenti inseriti nel-
ia parete sono campite su un
profondo fondo azzurro, nel
resto della parete il fondo @
di un rosso profondo, come
in certe pitture parietali ro-
mane. Sopra ogni scena una
funetta a fondo verde, incor-
niciata da un fregio di delfini
dai corpi esilissimi che si tra-
sformano in tralcio, ha al suo
centro il classico motivo di
un ventaglio. In alto, nei
pennacchi ai fati dell'estre-
mita delle finestre, due ange-
It in volo di nuovo su fondo
azzurro.

1 pontefice & rappresenta-
Ito sulla parete Est, quella

dell’altare mentre accom-
pagnato da due santi per ec-
cellenza tutori della chiesa di
Roma, Pietro e Paolo, pre-
senta un modellino delia cap-
pella al Cristo che troneggia
accompagnato da due angeli
su uno spiendido scranno
marmoreo. I volto del papa
(secondo Tolomeo da Lucca
de pulchrioribus clericis nun-
di, uno uno dei pit bei chie-

Il ciclo € un esempio unico
ed eloquente di come si
dipingeva a Roma attorno
al 1280, ben prima della
«@ivoluzioney giottesca

rici del mondo) & trattato
con attenzione  indicibile,
per la prima volta nella sto-
ria della’ pittura medievale
siamo di-fronte a un ritratto
individualizzato-personale,
attuale. Il modellino delia
cappeila ¢ per precisione de-
scrittiva un'altro ritratto, di
un monumento questa volta,
il trono del Cristo con il suo
schienale marmoreo arroton-
dato ad esedra coronato alie
estremita da due globi tridi-
mensionali ¢ di una profon-
dita impressionante. Queste
due scene sono strettamente
collegate tra loro in modo e
non rappresentano che un
solo episodio, Pofferta della
cappella, sulle altre pareti so-
no a Sud il Martirio di San
Pietro e quello di San Paolo,
a Ovest quelli dei due santi
diacono e protomartiri Stefa-
no ¢ Lorenzo, a Nord il mars
tirio di Sant'Apollonia ¢ —
omaggio al Pontefice ¢ al suo
titulus -—— un miracolo di San
Nicola.

Maestri diversi, riconosci-
bili per caratteri, modi ¢ li-
vello gualitativo hanno lavo-
rato a questo insieme, La
straordinaria qualitd  della
parete orientale quella dove
d papa offre la cappella al
Redentore non si ritrova in
futte le altre scene, ma le
seelte di fondo non sono pro-
fondamente diverse. In real-
ta sembrano convivere espe-
rienze disparate e un reperto-
rio variatissimo di modelli. [
richiami classici o paleo cri-
stiani sono presenti ovun-
que, nei motivi di tralei, di
foglie: d'acanto, di vasi, di
uccelli che si affrontano, nei
ventagli multicolori, nel fre-
gio ad ovuli dei costoloni,
nel rosso deghi sfondi, ma ac-
canto a questi altei elementi
sono profondamente bizanti-
neggianti, si richiamano anzi
a precisi modi ¢ schemi della

pittura bizantina tardo-coms-
nend;: ngi ‘panneggi’ svolaz-
zanti ¢ ghiribizzost degli an-
geli-in" alto - per; esernpio,
mentre in certi casi -~ come
nel-carnefice’ del-martirio di
San Paolo — siamo di fronte
a:motivi neoellenistici che ¢i
ricordano fasi precedenti del-
la: pittura ¢’ della miniatura
bizantina.-Ma il panorama
dei rimandi ¢ dei: suggeri-
menti‘non si ferma qui: Una
graffiante e violenta espressi-
vita fa-pensare in pit di un
caso che il ‘passaggio romano
diCimabue' avessé ‘lasciato
nella” cittd tracce ‘profonde
come 4 Suo tqmg? aveva sug-’
gerito Bellosi. N¢: mancano
né ricordi della pittura roma-
na del pil antico Duecento,
né: stilerni-federiciani == lo
notaopportunamente Serena
Romano: = ¢ spunti gotici,
presenti del ‘resto:nell’archi-
tettura della cappella voltata
a costoloni, bene analizzata
da Julian Gardner che sulla
penetrazione del nuovo stile
a:Roma aveva gia* offerto
contributi di'gran rilievo.,

Da tutti i puniti- di-vista
siamo'di fronte a un’impresa
importantissima, a un auten-
tico nodo nellastoria della
pittura . italiana.* Riupire ¢
mobilitare in: pochissimo
tempo (il pontificato:di Nic-
cold 1T durd -appena tre:an-
ni) in-una cittd -dove da de-
cenni:. le " imprese artistiche
languivano, maestti-e botte-
ghe a:lavorare contempora-
neamente & una serie di-ini-
ziative di-ampia-portata fy
da:parte del pontetice 1na
scomuiessa riuscita di ¢ui 5o
lo ora possiamo cominciare a
misurare la rilevanza. il con-
fluire /di “motivi ‘¢ modelli
taito vari che vanno da temi
¢ forme antiche a schomi bi-
zantini a moderne suggestio-
nigotiche mostra non solo la

resenza -di-maestri diversi
¢ estremamente’ probabile
che”le"iniziative ‘niccoliane
abbiano provocato l'arrivo a
Roma di artisti di varie pro-
venienze: ed. esperienze un
po’ come ‘qualche decennio
dopo suscederd in Avignong)
ma Ja precisa‘volontd di una
renovatio “Romae - ricercata
anche nellattingere @ un re-
pertorio che fosse manifesta-
niente legato-al grande passa-
to della citta ¢ nela rievoca-
zione per immagini dei mo-
nuinenti della‘cittd in forme
¢he mon erano ‘quella stereo-
tipate “dei’ "'monastéri-mini
steri”: bizantini’ come:scher-
zosamente' 1i ‘chidmava: Ro-
berto-Longhi,

erena Romano, cui si

devono importanti -in-

terventi-(tra i quali un
volume imponente e ricco di
sorprese come Eelissi di Ro-
ma, Roma 1992) sulla pittu-
ra‘ad ‘Assisi ¢ a Roma nel
Dug e nel Trecento ha bene
illustratc: le maniere ¢ le for-
me dei maestri attivi al San-
¢t Sanctorum, Maria-Anda-
loro ha-esplorato il mosaica
netla volta del santuario del-
fa cappella discutendone i
modi e la datazione, da alou-
ni ritenuta pid antica -di
quella degli affreschi ¢ con-
cludends per una contempo-
raneitd _delle .due imprese,
Bruno “Zanardi accanto alla
relazione di restauro ha svi-
luppato un discorso oltremo-
do “intercssante sull’iso di
modelli, patrons, sagome a
scala uno a uno, nella pittura
medievale, un modus operan-
di che chiarisce certi aspetti
delle sorprendenti presenze e
delle ripetizioni non sempre
a prima vista avvertibili ——
tanto & grande la- diversita
degli artisti che usano i me-
desimi cartoni — delle pittu-
re.

I grandi cantieri orsiniani
~ & quello del Sancta San-
ctorym ¢ Punico di cui con-
serviamo un’adeguata testi-
monianza, ma che fu anche
il pin segreto e il pilt impene-
trabile — dovettero essere
tuoghi di formazione, di ma-
turazione, di confronto per i
maestri che domineranno a
Roma sullo scorcio del Due-
cento come Jacopo Torriti
— che qui & certo presente di
persona — o lo stesso Pistro
Cavallini ¢ di certo furono
importanti per la crescita di
Giotto. Il rapporto di questo
cantiere con guello nunito
nelta chiesa superiore di San
Francesco di Assigi - im-
pressionanti sono 1 puati di
contatto con 'opera assisiate
del grande "Maestro della
Cattura” — potrd ora essere
esaminato partendo da bast
concrete. E speriamo che la
discussione non si avviti nel-
la ricorrente questione Ro-
ma o Firenze che rischia di
prendere i toni, la perento-
rietd, 1a radicalitd, ¢ talora la
belluinita, di una sfida calci-
stica.

Aa.Vv,, «Sancta Sancto~
rum», Electa, Milano 1995,
pagg. 286, L. 160.000,




