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Arte

di Ada Masoero

leuni luoghi comuni,
duri & morire, conti-
nuano- a proiettare la

loro ombra sulla figura e
sull’opera di Giuseppe Pelliz-
za da Volpedo: il primo, pid
tenace, riguarda la sua fine

tragica, suicida a soli 39 anni, -

nel 1907, nel suo studio di
pittore. Un gesto che con faci-
le eleganza viene accostato a
quello di Claude Lantier, il
protagonista de L'oeuvre di
Zola, morto allo stesso modo,
€ che sempre viene attribuito
alla dejusione per 'accoglien-
za riservata dalla critica al
suo faticato capolavoro, il
Quarto  Stato, esposto  nel
1902 alla Quadriennale di To-
rino. 11 secondo lo identifica
tou! court Can questo Suo
grandioso dipinto, entrato a
far parte dell’ immaginario col-
lettive del postro secolo. I
terzo, forse pid menzognero,
& quelio che ne fa un pittore
ingenuo, contadino, chiuso
nel minuscolo mondo della
sua Volpedo.

A tutti questi pregiudizi la
mostra bellissima (la prima,
dopo vent’anni di assenza dai
musei} che Aurora Scotti ha
curato per la Galleria d’Aste
Moderna di Torino risponde
con autorevolezza, negandol.
E lo fa nel modo pid diretto,
atiraverso una sequenza stupe-
facente di opere ¢ la lettura
veritiera delle vicende della
sua vita. Ecco allora che la
delusione per il fraintendimen-
to del Quarto Stato viene
smentita non solo dalla consa-
pevolezza di Pellizza di aver
davvero ‘creato I'oeuvre della
sua vita, quella invano cerca-
ta da Lantier, ma anche e so-
prattutto dai successi di criti-
ca e di mercato che intanto
andava inanellando, con # So-
le acquistato dalla Galleria na-
zionale d'arte moderna di Ro-
ma e Lo specchio della vita
scelto dal re per le sue colle-
zioni, mentre altri suoi dipinti
prendevano la via di gallerie
e raccolte prestigiose. In real-
ta gli eranc appena morti la
moglie e Vultimogenito, e lui
non seppe sopportarlo.

Quanto al ridurre tutto il
suo percorso d'artista a quel
solo dipinto, per quanto gran-
dioso e imprescindibile, & la
‘sequenza stessa dei capolavo-
i di questa mostra a smentir-
lo. Capolavori, poi, che scon-
fessano definitivamente U'im-
magine riduttiva e localistica
che I'ha a lungo accormpagna-

di Fernando Mazzocca

opo una breve chiusura riapre, in con-

temporanea cop 'importante mostra

dedicata a Pellizza, Ja notevole sezio-
ne dell’Ottocento della Galleria Civica d’Ar-
te Moderna di Torino. Si tratia di un ratlesti-
mento imposto dalla necessitd da una parte
di riconsiderare la fisionomia delle collezio-
ni, dall’altra di creare deghi spazi espositivi
pib adami alla natura di opere, certamente
meno congentali, rispetto a quelle del Nove-
cento, a essere ac-
colie nei nitidi
spazi contempora-
nei realizzati nel
1959 da Cardo
Bassi e Goffredo
Boschertti. Da que-
sto punto di vista
gli interventi deci-
sivi sono stati la
sostituzione delle
panneliature  in
metallo con pid
definitivi setti in
muratura, I'innal-
zamento dei sof- -
finti e la riduzione
a 15 sezioni, ni-
spetto alle 22 pre-
cedenti, in modo
da conferire cosi
agli ambienti
quel respiro ne-
cessario ad acco-
ghiere anche nuo-
Ve Opere recupera-
te dai deposx;t’ie.
prevalso, infati,
Porientamento di non sacrificare 1 grandi
formati, in parte esclusi dal vecchio ordina-
mento o comunque mortificati da cubature
troppe anguste. Quella che ne & risultata &
una visione di pidt alto profilo di quel secolo,
che entra in maggior sintonia con gl ultimi
sviluppi degli studi, in particolare il recupero
del genere storico e delle opere legate al
mecenatismo pubblico o alla promozione da
parte delle istituzioni.

Quest’ordinamento, voluto e realizzato
dal nuove direttore della Galleria Pier Gio~
vanni Castagnoli, non va comunque visto in
contrapposizione, ma in un opportuno & me-
ditato intervento di confronto con quanto
aveva fafto, riaprendo nel 1992 il museo
dopo oltre dieci anni di chiusura per inade~
guatezza dei locali, la conservatnice prece-
dente, Rosanna Maggio Serra, la maggiore
studiosa dell’ Ottocento piemontese, ora pas-
sata alla direzione del Museo del Risorgimen-
to. Pur con diverse correzioni di tiro e un
ridimensionamento delle sezioni, rimane in
piedi un disegno espositivo, il cui pregio &
queflo soprattutto di non forzare i materiali
entro categorie di lettura didatticamente con-
venzionalt, ma farli risaltare in tutta la loro
complessa molteplicita. S8i tratta di una varie-
12 che risponde alla storia e alla lunga tradi-
zione di guesto museo, il pilt antico, do&m le
raccolte delle Accademie, tra quelli dedicati
all’Ottocento.

La sua origine risale al 1860, ael momen-
to in cui la Cittd di Torino, appena diventata
capitale del nuovo Regno d’ltalia, decide di
acquistare un grande quadro storico di An-
drea Gastaldi, il Pietro Micca. Un’iconogra-

Con la mostra
si riaprono
le sale dell’800

. Le nuove sale dell’800 alla Gam di Torino

fia molto corroborante, destinata insieme
con altre dello stesso eroico tenore, a tenere
in alto i sentimenti di una giovane vazione.
Proprio in questa giusta volonta di rappre-
sentare attraverso le opere la formazione del
museo e di una particolare idea di arte, al
servizio della civilta civile, si spiega il posto
centrale riservato alla sesta sala, dove accan-
to a quello del Gastaldi sono stati accostati
ghi altri grandi quadri storici acquistati per
creare il museo, con il particolare risalto
conferito all'imponente tela di Francesco
Gambea, [ funerali di Tiziano, un capolavoro
del genere ag-
giornato sui mo-
di della pittara
accademica, in ci-
nemnascope, allo-
ra trionfante ne}
giro delle esposi-
zioni universali.
Come quella
di ogni altro mu-
seo, anche la sto-
ria delia Galleria
torinese, & tra Je
il accidentate,
ormatasi pon $o-
lo attraverso que-
sti acqglisti uffi-
ciali, che privile-
iano poi anche
B apittura a sfon-
Cdo di denuncia
sociale del secon-

anche tutta una
serie di legati,

do Ottocento, ma |

G, Pelizza da Volpedo, «Panni al sole», coll. priv. In alto, «I1 Quarto Stato», Milano, Galleria d’Arte Moderna

Nella Galleria d'arte Moderna la rassegna a dedicata a Gluseppe Pellizza da Volpedo

P (Soley e meno (Statoy

tra cui si distin-
guono quelli del
pittore Vittorio Avondo, direttore delle Rac-
colte Civiche dal 1890 al 1910, relativo non
solo alle proprie opere, ma anche a quelle di
grandi paesisti come Delleani e Fontanesi.
Questo protagonista di livello europeo vi &
del resto rappresentato, grazie al legato del
senatore Giovanni Camerana, come meglio
non si potrebbe, in una sequenza di struggen-
ti capolavori, Altrettanto bene risalta guel
percorso sperimentale della pittura di paesag-
gio in Piemonte, in cui Roberto Longhi intra-
vedeva, nella sua visione assai particolare di
quel secolo, il meglio del nostro Ottocento,
quello che solo gli sembrava degno di essere
affiancato al prediletto Impressionismo fran-
cese. Fu proprio il grande critico a donare
nel 1952, in ricordo anche della propria
ascendenza subalpina, quella serie di scelti
dipinti di Reycend, ora al centro della sala
undicesima.

Se pensiamo poi anche ai vertiginosi pae-
saggi topografici di Bagetti, allo straordina-
rio pitore ottico delle vedute di De Guberna-
tis, ai paesi storici di d'Azeglio, animati da
episodi wratti tanto dalla classicita quanto
dali’epica moderna tra le Crociate e I'Ario-
sto, agli estrosi panorami di Bossoli, vedia-
mo come la vicenda di questo genere, nelle
sue molteplici trasformazioni, sia ripercorsa
con un rilievo davvero eccezionale nelle col-
lezioni deHa Galleria.

Con Y'attuale ordinamento trovano degna
sistemazione le opere acquisite attraverso la
Fondazione Guide ed Ettore de Fornaris,
capolavori come L'angelo amvmonitore di
Hayez, il Ritratio del conte Luigi Archinto di
Palagi, I/ pazzo di Luigi Opetti.

to, ¢ lo collocano invece a
pieno diritto in uno scenario
europeo. Giunti all’ultima sa-
1a, infatti, con gli occhi pieni
dei suoi ritratti, dei suoi plein
air, dei dipinti divisionisti tra-
fitti ¢ insieme costruiti dalia
luce, la domands che ci si
pone & come questo pur coltis-
simo pittore abbia saputo co-
gliere e far suoi tanti spunti,
tanti umori che circolavano
nella cultura europea del tem-
po, riclaborandoli perd in una
chiave totalmente autonoma.
Chi ha mai visto, in un dipin-
to italiano di quegli anni, una
gamma cromatica tanto aspri-
gna ¢ al tempo stesso tanto
melodiosa quanto quella di
Mammine? E da dove gli giua-
gono i puntini, i filamenti, i
minuscoli tocchi di colore pu-
ro di un dipinto rivoluziona-
rio come Panni af sole?

Un dipinto che & frutto cer-
to dei suoi dibattiti con Noe-
mellini e Morbelli, e dello stu-
dio di numerosi manuali sulla
complementarita dei colori,
ma che & assai pid vicino a
un’opera di Seurat, per la sal-
dezza dell’impianto, o di qual-
che pointilliste belga, per la
tavolozza acida, che ai lavori
degli altri divisionisti italiani.

L opera, assegnata da Auro-
ra Scotti (curatrice anche del
catalogo generale di Pellizza)
al 1894-95, a dispetto della
datazione apo-
crifa del 1905
apposta quan-
do entrd sul
mercato, rima-
se sempre in
bella vista nel
suo studio, ma
non fu mai

L'esposizione
Indaga l'attivita
dell'artista
lontano dai

solo allé novitd artistiche del
suo tempo, ma anche lettore
di letteratura e teatro (le sue
assorte figure femminili sem-
brano uscire
da uno scritto
di Ibsen), di
filosofia, di
storia. E non
& davvero un
caso che nel-
VAutoritratto
con cui si

esposta e nem- n ] apre la mo-
meno termina- plu Scontau stra lui 'si di-
ta, forse per- pinga sullo

ché vi manca-
va il "tema si-
gnificante” allora richiesto
dalla critica, Questo era inve-
ce un esercizio autoreferen-
ziale di pittura pura: qualco-
sa di modernissimo, di antici-
patore, anzi, delfl’arte del se-
colo a venire.

E ancora, come non trova-
re assonanze vistose fra gh
arabeschi del cielo e dell’ac-
quitrino del Curone in un’ope-
ra capitale come Famiglia di
emigranti, ¢ le volute (ben
pill leziose perd) delia coeva
pittura nabi?

Stiamo parlando allora di
un pittore davvero europeo, ¢
di an nomo colto, attento non

stereotipi

sfondo di una
ricca libreria,
con le stimmate dell’intellet-
nrale, o addirittura della guida
spirituale, quale a suo parere
Vartista- doveva essere. Lui
del resto era stato rigoroso
nella sua formazione: giova-
nissimo, si era iscritto a Brera

~ PaLermo

a mostra Porto di mare

1570-1670. Pittori e pit-

tura a Palermo tra me-
moria e recupero, in corso fi-
no al 31 ottobre nella chiesa di
San Giorgio dei Genovesi (Ca-
talogo Electa Napoli), & un av-
vincente spaccato di cultura ¢
di potere nefia cittd di Pietro
Novelli ¢ di Geronimo Gerar-
di, dove a lungo soggiomd pu-
re Mathias Stom, originario
dei Paesi Bassi e dove lavora-
rono José Ribera ¢ il Maestro
dell'Anfuncio  ai  Pastori.
L'evento, pensato e realizzato
da Vincenzo Abbate, direttore

della Galleria Regionale della
Sicilia, presenta circa 50 dipin-
ti del Seicento meridionale. E'
una rassegna che fa un po' il
punto della situazione degli stu-
di di storia dell'arte tra Manieri-
smo e Barocco sull'isola e ri-
SCTIVE COn SUCCEsSSO un capito-
lo importante di debiti e crediti
pittorici tra le p lith di

per mulla era un porto di mare,
¢ tra pill importanti del Medi-
terraneo. Vi passa nel 1609 il
Caravaggio e vi lascia nell'Ora-
torio di San Lorenzo la Nativi-
t& di Gesi con & santi Lorenzo
e Francesco, un capolavoro co-
stato al tempo quasi mille scu-
di, {committente la Venerabile
Compagnia di San Francesco),

maggior spicco nel Regno del-
le due Sicilie.

Prima o poi un passaggio a
Palermo lo facevano tutti. Non
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attualmente trafugato ¢ finito
forse tra i beni mobili di qual-
che cosca mafiosa. Vi giunge
Anton Van Dyck nel 1624, in-

vitato dalia comunita dei geno-
vesi per un ritratto al viceré
Emanuele Filiberto di Savoiae
vi muore nel 1626 1a pittrice
Sofonisba Anguissola, ammira-
ta ritrattista lombarda gid atti-
va alla corte di Spagna e ulti-
ma maestra del giovane fiam-
mingo. Si dice che un suo 5~
watto da vecchia, conservato
nella collezione di Lord Sakvil-
le, a Knole, potrebbe essere un
autografo vandyckiano.

A Palermo | magazzini fiam-

minghi e catalani sono luoghi
di scambi e di compravendite,
ma anche di alleanze cornmer-
ciali ¢ di legami matrimoniali
che si stringono e si rompono
nei fondachi genovesi, tra i si-
fos Jombardi, o nei negozi fio-
rentini, tra la nobiltd terriera
dellisola e i ricchi mercanti
del nord. E' la storia di Giovan-
na d'Austria, una giovane da-
ma ritratta dal florentino Filip-
po Paladini, appena giunta in
cittd in modo solenne nel giu-

Pittori in Sicilia nel Siglo de Oro

gno del 1603 per sposare don
Francesco Branciforti Barresi,
principe di Pietraperzia e signo-
re di Militello. La loro figlia
Margherita sposerd vent'anni
dopo don Federico Cononna, a
sua volta imparentato con i
Barberini di papa Urbano VIIL
La cittd col suo porto & lo sce-
nario ideale dove maturano le
grandi committenze aftistiche
con i denari di ricchi banchieri
e di potenti confraternite reli-
giose. Quanto'influl a esempio

e aveva studiato da privatista
con Sanquirico. Poi era anda-
to in cerca di cid che Brera
non poteva dargli: eccolo allo-
ra brevemente a Roma, poi a
Firenze con Fattori, per for-
marsi nel paesaggio, e a Ber-
gamo con Tallone per lo stu-
dio della figura € della natura
morta, infine a Genova. Una
meticolosa ricerca dell’eccel-
lenza didattica in ognuno dei
generi pittorici, che gli fa cre-
are opere giovanili gia "com-
piute”, come le bellissime, ca-
ste nature morte qui esposte,
costruite con un esprit de géo-
metrie taro in [talia, o la lim-
pida Piazza di Volpedo, figlia
deila "macchia” e della scuo-
1a di Fattor, strutturata secon-
do un impianto compositivo
saldissitao. Lo stesso tmpian-
1o rigoroso, frutto delle sue
frequentazioni del museo e

della passione per la pittura
del 400 ¢ del primo 500, che
sorreggera Mammine, dove
perd lo studio intorno alla lu-
ce e al suo riverberarsi sui
visi, sulle vesti, nel controlu-
ce dei capelli dorati, & gia un
preludio delle successive ri-
cerche divisioniste.

Quelle da cui nascono i ca-
polavori simbolisti come Su/
Sienile o Lo specchio della vi-
ta, costruiti entrambi sul con-
trasto fra la luce pid intensa e
il buio pilt profondo (nel se-
condo addirittura con Iartifi-
cio del "quadro nel quadro”,
creato grazie a una cupa comi-
ce da lui dipinta a linee ondu-
late, che ripetono la morbida
linea lurninosa dei dorsi delle
pecore, ¢, pill in alto, il profi-
lo delia collina e i bioccoli
lucenti delle nubi), ai quali
attribuisce — ed & questo cer-
tamente il suo aspetto pid da-
tato — simboli di valore uni-
versale. E poi, sulla parete di
fondo, il Quarto Stato, ecce-
zionalmente  accompagnato
dai suoi magnifici cartoni pre-
paratori e dai bozzetti delle
redazioni precedenti, in un pa-
norama illuminaate del per-
corso seguito da Pellizza nel
pensare ¢ ripensare questo suo
testamento spirituale (di cui ri-
corre ora il centenatio: lo ela-
bord infatti tra i} 1898 e i}
1901 e al proposito va ricorda-
to che la Regione Piemonte e
1a Fondazione Italiana per la
Fotografia, con altri enti, han-
NO Messo a punto su quest’ope-
ra un programma biennale di
moste fotografiche, spettacoli
teatrali ¢ conferenze).

Frutto del suo impegno nel
socialismo, e di quasi dieci
anni di ripensamenti non solo
sul titolo (prima Ambasciato-
ri della fame, poi Fiumana
poi Il cammino dei lavorato-
ri) ma anche formali e stilisti-
ci, il Quarto Stato & un gran-
dioso dipinto di storia, seppu-
re di storia contemporanea,
che nelle successive redazioni
si depura progressivamente
delle componenti di "terribili-
th", e dal minaccioso ondeg-
giare di Fiumana, reso anche
piii aspro dalla tavolozza "sui-
furea”, giunge alla pacata ma
irresistibile avanzata di que-
ste figure salde e piene di di-
gnitd, quasi riassunte in un
upico grande corpo e immer-
se in una nuova luce rosata, .
colma di speranza.

«Giuseppe Pellizza da
Volpedor, Torino, Gam, fi-
no al 6 gennaio 2000, Catalo-
go Hopefulmonster,

F. Solimena, «Cristo Benedicente», Trapani, Museo

la personalitd dell'abate Asca-
nio Colonna, figlio di Marcan-
tonio, cognato i Anna Borro-
meo ¢ sorella di San Carlo,
roteftore del Caravaggio a Pa-
ermo, nel suggerire al Merisi
Ticonogrfaia della Madonna co-
me "Vergine del Parto"? I mo-
dello della "Madonna deffumil-
12" (con Maria stesa a terra) si
ritrovava gid a Palermo in un
esemplare trecentesco di origi-
ne ligure, firmato Bartolomeo
da Camogli e datato 1346, con-
servato nel convento di San
Francesco contiguo proporio
all'Oratorio di San Lorenzo,
(Marina Mojana)

di Enrico Castelnuovo

ucca & Ja citth del colore. E non
solo per i parametri murari poli-
cromi delle sue chiese o per i

di San Frediano, ma anche per la
presenza nelle sue biblioteche di aiti-
chissimi manoscritti di trattati tecnici
sui colori, tra cui le celebri Composi-
tiones ad tingenda musiva che pubbli-
¢d il Muratori. Da qualche anno, con

-1 il patrocinio dell’Istituto Storico Luc-

chese ¢ della Scuota Normale Superio-
re di Pisa, si tengono qui delie giorna-
te di studio sul colore nel medicevo
cuj hanno partecipato specialisti emi-
nenti e di cui hanno visto Ia luce gia
due volumi di atti (J/ colore nel medio-
evo, Arte Simbolo Tecnica, Lucca
1996 e 1998). In questo contesto, sot-
to I'egida di queste istituzioni e del.
Corpus Vitrearum Medi Aevi e con
Yappoggio determinante del Comune

| si terrd dal 23 al 25 settembre, -un

convegno internazionale consacrato
alle origini di quella che del colore &
I'arte per eccellenza: la vetrata.

Si watta di un problema affascinan-
te e per molti versi estremamente 0scu-
ro. Come, in quali modi e per che vie
si & giunti alla vetrata quale noi la

— Conveano A Lucca

Le vetrate, «prati di luce» in Eu.topa

mosaici che scintillano sulla facciata -

«Annuncio ai Pastori», vetrata,
Inghilterra, 1330-1340

conosciamo, vale a dire a quella sorta
di pittura translucida che anima e tra-
sfigura le finestre delle grandi chiese
medievali dipingendo con la luce gran-
di figure di patriarchi o scene tratte
dalle leggende agiografiche e che &
fatta di pezzi di vetro di diverso colore
colorati nella massa e dipinti con una
tinta monocroma, tenuti insieme da un
reticolo di righelli di piombo?

I primi cicli di vetrate monumentali
ancora esistenti risalgono agli inizi
del X1 secolo, ma tutto fa credere che
Porigine e la pratica di quest’arte sia-

no estremamente pilt antiche. Lo atte-
stano le tante menzioni che si trovano
in testi che vanno dalla tarda antichita
all’alto medioevo, opere letterarie, cro-
nache, lettere, storie di abat e di ve-
scovi. E lo provavano d'altra parte i
frammenti di antiche vetrate ritrovati
nel corso di scavi. Finora queste testi-
monianze archeologiche erano scarse
e rade, ma negli ultimi anni il loro
numero & grandemente aumentato.
Cid & dovato al moltiplicarsi degli
scavi portati avanti sul terreno dove
sorgevano antichi stabilimenti abbazia-
1i, da Farfa a San Vincenzo al Voltur-
no da Fruttuaria in Piemonte a
Monkwearmouth ¢ a Jarrow in Nor-
thumbria, da Saint-Denis a Miistair,
attorno a cattedrali come quella di
Rouen o a palazzi imperiali come guel-
Io di Paderborn, e soprattutto alle mo-
derne tecniche di scavo stratigrafico
attente ad ogni tipo di reperto. Di
conseguenza il numero delle testimo-
nianze si & moltiplicato in modo quasi
esponenziale e questo ci permette di
risalire assai piv indietro, non solo
all’epoca carolingia, ma ben prima.
Esiste una continuita tra le finestre
in vetro delle basiliche romane «che
-— come scrive Prudenzio alla fine
del IV secolo - rilucevano come i

prati primaverili smaltati di fiori» e
quelle delle grandi chiese romaniche
e gotiche? A partire da che data si
sono cominciati a dipingere con la
grisaille i vetri colorati, per fingere
volti, membra, panneggi, lincament?
Quali problemi ha posto la crescente
difficolta di alimentarsi in materiali ¢
in velri pregiati a causa della conqui-
sta araba del vicino Oriente? Quali
sono i luoghi dove hanno continuato a
lavorare maestri vetrarii? Come e per
quali vie Ie foro tecniche si sono diffu-
se in Buropa, quale & stato il ruolo dei
monasteri? A quando risale 'uso del
reticolo di piombi per tenere insieme i
frammenti di vetro? Quale & stato il
molo — se ve ne & stato uno ~ di
Bisanzio in questa vicenda? E quali
furono in questo lunghissimo tempo i
rapporti tra attese estetiche e capacitd
tecnologiche? In altri termini come &
nata, come si & sviluppata ¢ a quali
attese ha risposto quella che & stata la
tecnica pill originale e innovatrice del-
1a pittura medievale?

Sono alcune delle domande a cui,
confrontando le singole esperienze e
trouvailles, studiosi americani, tede-
schi, inglesi, francesi, belgi, svizzeri,
spagnoli e italiani cercheranno a Luc-
ca di dare risposta.

~ Mano

Esposti in Duomo i «Quadroniy
settecenteschi del Santo Chiodo

soffranc di vertigini. Altrimenti, prender parte alla festa

del Santo Chiodo e alla cerimonia della Nivola che si
tiene nel Duomo di Milano ogni 14 settembre, potrebbe diven-
tare per loro un bel problema di... equilibrio. Come & noto, il
Duomo di Milano conserva una reliquia venerata come chiodo
della croce di Cristo, Il Santo Chiodo & deposto in una nicchia
che, per timore di furti, venne scavata a sessanta meltri dal
suolo. Upa volta all’anno I'arcivescovo sale su un antico
"ascensore” (un trabiccolo in legno e tela a forma di «nivola»)
e si fa issare tra le navate del Duomo ad altezze davvero da
capogiro, Per sollevare la «Nivola» un tempo necessitavano
pit di dieci nerboruti operai defla Fabbrica, oggi basta un
motore elettrico. Giunto in alto, il cardinale di Milano toglie Ia
reliquia dalla nicchia e la porta a terra per la venerazione dei
fedeli. Ci pensera un arciprete, quaiche giorno dopo, a riportar-
1a al suo posio,

La singolare cerimounia si ripete da secoli ¢ s'¢ ripetuta
anche la scorsa settimana. Ma edizione di quest’anno ¢i ha
riservato alcune novith. Entrando in questi giorni in Duomo, i
visitatore si accorgera che attorno alla Cappella Feriale, dietro
1'altare maggiore, sono appese ai piloni quindici grandi tele. Si
tratta di un significativo ciclo di «quadroni» appositamente
dipinti al principio del Settecento come cornice alla festa del
Santo Chiodo: la novita sta nel fatto che nessuno, in questo
secolo, li aveva mai visti esposti. I «Quadroni», ben restaurati,
¢i raccontano le pie storie deilla Croce e del Santo Chiodo.
Vennero realizzati da discreti esponenti della corrente baroc-
chetta lombarda, da Andrea Lanzani a Pietro Magatti, da
Antonio Lucini a Tommaso Formenti detto il Formentino. Coi
«Quadroni» sard possibile vedere da vicino anche la «Nivola»
e i suoi buffi angiolotti, dipinti da Camillo Landriani detto il
Duchino aghi inizi del XV secolo ma terribilmente «ingrassa-
ti» da innumerevoli ritocchi ottocenteschi. (Marco Carminati)

N
Emolto auspicabile che gli arcivescovi di Milano non



