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— BRANDELLI DITALIA —

Benozzo Gozzoli,

«La corte dei Medici»
particolare del ciclo

di affreschi conservato
nella Cappella dei Magi

in Palazzo Medici Riccardi
a Firenze

di Enrico
Castelnuovo

o affaticato Benoz-
<< zo» lo chiama Va-
sari che aggiunge

«Fece tanto lavoro nella eta
sua, ch’e’ mostrd non essersi
molto curato d’altri diletti, e
ancora che ¢’ non fusse molto
eccellente a comparazione di
molti che lo avanzarono di di-
segno superd nientedimeno
col tanto fare tutti gli altri del-
la eta sua, perché in tanta mol-
titudine di opere gli vennero
fatte pure delle buone». Su
questo tema dell’incessante la-
voro Vasari insiste nella sua
Vita di Benozzo pittore fioren-
tino e pur nelle sue riserve non
pud trattenersi dall’ammirare
il ciclo dipinto nel Camposan-
to di Pisa dove lavord: «una
facciata di muro lunga quanto
tutto I'edifizio, facendovi Sto-
rie del Testamento Vecchio
con grandissima invenzione. E
si pud dire che questa sia vera-
mente un’opera terribilissima,
vedendosi in essa tutte le storie
della creazione del mondo di-
stinte a giorno per giorno... E
dimostrd veramente Benozzo
in questo lavoro un animo pitt
che grande, perché dove si
grande impresa arebbe giusta-
mente fatto paura a una legione
di pittori, egli solo la fece tutta
¢ la condusse a perfezione».
Nato a Firenze attorno al
1420, morto a Pistoia nel 1497
Benozzo di Lese — che il Va-
sari nella seconda edizione del-
le Vite chiama Gozzoli dal no-
me di famiglia — traverso qua-
si per intero un secolo, ¢ che
secolo!, dell’arte italiana. Al-
lievo, con molta probabilita, ¢
collaboratore  dell’ Angelico
gia a San Marco, segul il mae-
stro a Roma a lavorare in Vati-
cano e a Orvieto cominciando
quindi in proprio un laborioso
itinerario che lo portd a Monte-
falco, dove in San Francesco e
in San Fortunato sono alcuni
dei suoi capolavori, a Viterbo,
a Firenze, a San Gimignano, a
Pisa (dove purtroppo i suoi af-
freschi in Camposanto dopo le
traversie della guerra versano
in miserando stato), a Pistoia.
Un incarico prestigiosissimo lo
ebbe a Firenze dove da Piero,
figlio di Cosimo de’ Medici
ricevette I'incarico di decorare
la cappella del palazzo di fami-
glia con quel fiabesco viaggio
dei Magi eccezionale incontro
tra la nuova pittura prospettica
e la ornata magnificenza tardo-

— %NN!ERSARI D’ARTISTA
enozzo Gozzoli
«do affaticatoy

Un convegno a Firenze e Pisa

celebra la figura dell'attivissimo
pittore fiorentmo del Rinascimento
morto cinquecento anmi fa

\

terminato oggi, con la visita ai
luoghi toscani che conservano
opere di Benozzo Gozzoli (1420-
1497), il convegno internazionale di
studi sul grande pittore fiorentino or-
ganizzato in occasione dei cinquecento
anni della morte nelle sedi di Firenze
(Palazzo Medici Riccardi) e Pisa (Audi-
torium Giuseppe Toniolo) sotto la pre-
sidenza di Enrico Castelnuovo.
Iniziato giovedi scorso con interventi
dedicati alle peculiarita del maestro co-
me freschista e al suo ciclo pitt famoso
— quello della Cappella dei Magi di
Palazzo Medici in Firenze —, il conve-
gno & proseguito venerdi con altri inter-
venti sulla ricostruzione del percorso di
Benozzo, sulla sua attivita in Umbria,
sui disegni, sulla sua collaborazione con
I’Angelico e sulla sua fortuna critica.
Ieria Plsa, il convegno ha affrontato

artista.

i quali la pr
la nella pittura di Benozzo, la sua atti-
vita a Pisa e a San Gimignano, i proble-
mi legati al recupero e ai restauri dei
dipinti pisani, in particolare quelli as-
sai malridotti del Camposanto in Piaz-
za dei Miracoli.

Ad Enrico Castelnuovo, coordinato-
re della manifestazione, abbiamo chie-
sto di tracciare un profilo del grande

della paro-

gotica del gusto della corte di
Borgogna, che ha fatto scorre-
re tanto inchiostro.

Nell’Ottocento quello di Be-
nozzo fu uno dei nomi pil
popolari tra quelli dei pittori
del Rinascimento, mentre nel
secolo precedente era presso-
ché sconosciuto tanto che si
trovava variamente storpiato
nei diari di viaggio e nelle gui-
de (Benelzo, Bennoti e via di
seguito). Alla sua fama molto
avevano contribuito le incisio-
ni che agli inizi del secolo Car-
lo Lasinio aveva fatto delle
Pitture a fresco del Camposan-
to di Pisa e che conobbero una
eccezionale diffusione in tutto
il mondo.

La chiesa
dell’Annunciazione

del Monastero di Gracanica
nel Cossovo

di Marco Carminati

he I’Europa possa anco-

ra riservare mnotevoli

sorprese a chi ricerchi
itinerari artistici non troppo
scontati lo dimostra il volume
Terra Sacra. L’arte nel Cosso-
vo scritto da Gojko Subotic,
docente di storia dell’arte
dell’Universita di Belgrado, e
pubblicato dalla casa editrice
milanese Jaca Book nella col-
lana del «Corpus Bizantino
Slavo».

11 Cossovo & una regione dei
Balcani ubicata tra il sud della
Serbia e il confine con 1" Alba-
nia. Fa parte dello stato serbo
ma ¢ abitata soprattutto da al-
banesi. I periodici disordini, le-
gati alla repressione delle spin-
te autonomiste, fanno della re-
gione un’area di crisi franca-
mente poco consigliabile a
spensierate comitive di turisti
in cerca di bellezze artistiche.

Eppure il paese ¢ ricco di
arte. Il volume di Gojko Subo-
tic lo testimonia, e in attesa
che i tempi migliorino metafo-
ricamente rapisce il lettore fa-
cendolo accomodare sulla mac-
china del tempo e trasportando-
lo agli albori del XIII secolo,
quando la regione, posta ai con-
fini dell’Tmpero Bizantino in
una posizione strategica di pas-
saggio tra il Mare Egeo e
I’ Adriatico, comincio ad am-
mantarsi di splendidi monaste-
ri. La Serbia — di cui il Cosso-
vo faceva gia parte — era allo-
ra in pieno sviluppo politico e
religioso, e nei secoli XIII e
XIV avrebbe conosciuto una
fioritura senza eguali nella sua
storia. In particolare, la riorga-
nizzazione e la creazione di
nuovi arcivescovati accese il
motore di una rinascita spiritua-
le, edilizia e artistica. Il paese
apri le porte alla tradizione arti-
stica bizantina, sia pittorica
che architettonica, ma si rivol-
se con attenzione anche verso
occidente accogliendo quanto

—MonTaLcino
Nuovo Museo Diocesano

di Fernando
Mazzocca

ddirittura le ombre pos-

sono diventare un ele-

mento decisivo nel de-
terminare non solo 1’atmosfera
ma anche la definizione delle
opere di un museo. Questo av-
viene naturalmente per la scul-
tura. In un grande museo perdu-
to, quello dei Monuments
frangais allestito da Lenoir con
le opere salvate al vandalismo
rivoluzionario, le ombre proiet-
tate dalle figure marmoree dei
grandi sovrani defunti sugge-
stionarono una generazione di
spettatori. Nel bellissimo mu-
seo Civico e diocesano d’Arte
sacra, perla del sistema musea-
le senese recentemente inaugu-
rato a Montalcino, una serie
straordinaria di statue lignee di-
pinte proietta la propria sago-
ma scura sul candore delle pare-
ti, creando un forte gioco illu-
sionistico per cui i personaggi
scolpiti sembrano animarsi e
dare vita a una sorta di sacre
rappresentazioni, vuoi I’ Annun-
ciazione vuoi la Crocefissione,
che ci restituiscono, meglio di
tanti discorsi, il significato ¢ la

La sua fortuna visiva diven-
ne rapidamente grandissima
ed ¢ stata ricostruita da Fernan-
do Mazzocca. Dai primi apo-
stoli del "gusto dei primitivi"
come Humbert de Superville o
William Ottley ai deutsche R6-
mer come Joseph Anton Koch
o Julius Schnorr von Caros-
feld da Peter Cornelius a Frie-
drich  Overbeck a William
Dyce, dai Nazzareni ai Preraf-
faelliti, ad architetti come
Eugéne Emmanuel Viollet-le-
Duc e Henri Labrouste che tro-
vavano nei palazzi e nei log-
giati delle Storie della Genesi
spunti meravigliosi, ai pittori
mistici di Lione, a Gustave
Moreau, a Manet e a Degas

tutti disegnano, schizzano e co-
piano Benozzo. Frangois Rio
che gia nel 1836 nella sua Poé-
sie Chrétienne paragonava gli
affreschi della cappella Medi-
ci ai marmi del Partenone ne
fara uno dei suoi eroi, si che al
principio di questo secolo la
sua fama era all’apice.
Ricordo che in un breve e
splendido racconto di Paul
Bourget I'avvio della vicenda
& dato proprio dalla notizia del-
la scoperta di un affresco di
Benozzo. 1l protagonista un
semplice turista colto, giunto a
Pisa per un breve soggiorno
apprende per caso da due at-
tempate viaggiatrici inglesi
che in una distante abbazia iso-
lata nelle colline era stato sco-
perto un affresco di Benozzo e
immediatamente  si  mette
all’opera per noleggiare una
carrozza € intraprendere un
viaggio lungo e disagevole
che lo portera alla contempla-
zione dell’ opera. Un comporta-
mento che, per un non addetto
ai lavori, oggi potremmo im-

ScarraLarT

maginare solo se si trattasse
della scoperta di un Piero.

In realtd, il fulgore de-
Ilastro di Benozzo quando i
personaggi di Paul Bourget af-
frontavano faticosi viaggi per
poter godere di una sua nuova
opera appena scoperta era gia
stato appannato dalle critiche
degli addetti ai lavori, dagli
storici dell’arte professionisti
da Cavalcaselle a Berenson
che lo considera un pittore di
genere, «non affatto classifica-
bile tra i grandi artisti e quasi
senza importanza come anello
nello sviluppo della pittura fio-
rentina... poco pill che una me-
diocritd, quasi privo di senso
genuino per cid che fa della
pittura una grande arte».

Forse se torniamo a scopri-
re oggi nella sua opera un par-
ticolare interesse & perché una
certa idea dei valori artistici
fatti coincidere esclusivamen-
te con quelli formali & entrata
in crisi, forse perché lo svilup-
po della narratologia nella teo-
ria letteraria ha avuto qualche

conseguenza anche nel nostro
campo, forse perché i criteri
stessi esclusivamente formali
con cui eravamo abituati a de-
finire la qualita non ci soddi-
sfano pit. Di fatto gli studi su
Benozzo tenuti vivi valorosa-
mente per molti anni da Anna
Padoa Rizzo hanno ripreso a
crescere per culminare nella
monumentale monografia di
Diane Cole Ahl (Yale Univer-
sity Press 1996, ora anche in
edizione italiana, Silvana Edi-
toriale, Milano 1997, pagg.
334, L. 120.000) e in questi
stessi anni si sono moltiplicati
i restauri delle sue opere a Fi-
renze, Roma, San Gimignano,

Oggi siamo interessati e in-
curiositi dal lungo itinerario di
questo pittore che attraverso
quasi un intero secolo conti-
nuando ad assumere incarichi
e portando avanti imprese "ter-
ribilissime", siamo interessati
ai suoi vagabondaggi periferi-
ci per quello ed & molto, che la
periferia ci pud rivelare sui
suoi rapporti conflittuali o di-

pendenti con i centri, siamo
interessati alla sua adesione a
una cultura artistica di corte a
Firenze, e addirittura al ruolo
che egli, a fianco di Piero di
Cosimo de” Medici, ebbe nella
sua elaborazione visiva. E sia-
mo interessati proprio a quella
sorte di modus vivendi tra cita-
zioni classiche e stile "alla
franzese" che si diffuse in par-
ticolare nella pittura domesti-
ca dei cassoni ¢ dei deschi da
parto, alle citazioni dai sarcofa-
gi pisani e all’'uso che ne fece
negli affreschi di Firenze, alle
fantasiose membrature archi-
tettoniche classicheggianti e al-
le evocazioni di edifici antichi
dipinte sulle lunghe pareti del
Camposanto di Pisa.

Oggi siamo interessati da
quelli che Vasari chiama i
suoi "bellissimi componimen-
ti", dalla sua "copiosita di figu-
re", dagli "infiniti ritratti di na-
turale" sparsi nelle sue opere
che avevano tanto incuriosito
Jakob Burckhardt, siamo inte-
ressati dalle sue strutture narra-
tive e dal suo apparato simboli-
co. Vorremmo approfondire i
legami con il teatro e gli appa-
rati processionali nella Firen-
z¢ del suo tempo. E siamo inte-
ressati dal suo rapporto con i
committenti, dagli ambienti di-
versi in cui i & trovato a lavo-
rare, dai Medici all’agostinia-
no doctor parisinus Domenico
Strambi in San Gimignano a
quelli che Roberto Longhi con
qualche sufficienza chiama fo-
colai frateschi di Montefalco,
Viterbo, Narni, o ancora ai
suoi protettori e promotori ro-
mani. Siamo interessati al fun-
zionamento della sua bottega,
al suo rapporto con gli aiuti ai
modi ¢ ai tempi di realizzazio-
ne delle sue colossali imprese,
ai suoi disegni ¢ all’uso che se
ne faceva. E una chiave per
comprendere cio che ci piace
oggi in Benozzo sta forse in
quella iscrizione in caratteri la-
pidari che appare in una pagi-
na del carnet di disegni conser-
vato a Rotterdam che riprende
con significative modifiche il
passaggio di Orazio con la ce-
lebre rivendicazione della li-
berta inventiva dei poeti e dei
pittori «Pictoribus atque poe-
tis / Quidlibet audendi semper
fuit aequa potestas» che qui si
trasforma in «Pictoribus atque
poetis semper fuit et erit equa
Potestas» dove quell’aggiunta
di erit accentua, come ha nota-
to André Chastel il tono di
manifesto. Forse & questa ri-
vendicazione proclamata e per-
seguita nel corso della sua lun-
ga vita che ci affascina.

I monasteri

di nuovo potevano offrire le
citta del litorale adriatico, di-
stanti a loro volta poche miglia
dall’Italia normanna.

A seconda delle loro possibi-
lith, i committenti serbi (che
erano re, vescovi, monaci e
semplici preti) si diedero un
gran d'affare nel far innalzare
e decorare cattedrali ¢ monaste-
ri, chiese di campagna e umili
grotte d'eremo. Stupisce nota-
re come in questi manufatti si
riescano leggere i segni di un
pacifico sincretismo tra le cul-
ture ortodossa e cattolica, che
nel Cossovo evidentemente tro-

varono un tollerante terreno
d’incontro. E nel giro di due
secoli, gli edifici religiosi di-
vennero talmente famosi e nu-
merosi da far guadagnare
all’intera plaga il solenne no-
me di «Terra Sacra».

Ma la fiamma dello zelo si
spense presto: in una sanguino-
sa battaglia combattuta nel
1389, il sultano Murad T scon-
fisse lo zar dei Serbi Lazzaro e
avvio quel processo di islamiz-
zazione della Serbia che andra
completandosi nel 1448. Le
chiese e i monasteri cristiani
iniziarono a depenre a venir
demoliti o sostituiti con le mo-

schee. Dice Subotic in calce al
saggio introduttivo: «Tutta una
costellazione di edifici cosso-
viani non sono oggi che monu-
menti danneggiati o ridotti in
rovine: quasi fossero vittime
1mmolate, poste a guardia di
quelli pitr grandi che sono so-
pravvissuti a tutti i successivi
tempi calamitosi della storia».

In effetti gli ottomani non
furono teneri con quei monu-
menti e contribuirono enor-
mente alla loro riduzione. Ma
non furono i soli: qualche brut-
to colpo lo assestd anche il
governo comunista della ex Ju-
goslavia.

funzione per cui quelle opere
furono create in un serrato con-
fronto e collaborazione tra scul-
tori e pittori. Molte di quelle
statue erano gia comparse alla
memorabile mostra della Scul-
tura dipinta, allestita presso la
Pinacoteca nazionale di Siena
tra il 1987 e il 1988. Importanti
recuperi, studi e restauri sono
dunque alla base della lunga
gestazione di questo museo di
provincia,decisivo per la bellez-
za, la ricchezza dei suoi mate-
riali e per la definizione della
cultura artistica in un territorio
incantevole della Toscana meri-
dionale. Un territorio che, no-
nostante alcune gravi perdite
come quella dell’ Annunciazio-
ne di Andrea della Robbia fini-
tanel 1881 nella collezione An-
dré di Parigi, si presentd abba-
stanza intatto alle prime rico-
gnizioni, da quella del pittore
Brogi nel 1862 alla Mostra
d’arte antica del 1926, recensi-
ta dal conoscitore americano
Mason Perkins. La rassegna fu
il punto di partenza per la for-

Una delle sale del nuovo Museo Diocesano di Montalcino

mazione di due ampie e distin-
te raccolte, quella civica ospita-
ta nel Palazzo comunale e quel-
la diocesana, depositata presso
I’ex convento agostiniano.
Ora, dopo un lungo periodo
di chiusura dei due musei, le
due collezioni sono state unifi-
cate e arricchite, documentan-
do, in maniera eccezionale so-
prattutto per quanto riguarda il

Trecento e il Quattrocento, le
vicende, riflesse in un contesto
se pur provinciale sempre di
prim’ordine, della  gloriosa
scuola senese. Le opere espo-
ste ci appaiono, rispetto alla
loro antica collocazione, ora in
una nuova veste, non solo quel-
la restituita da accurati restauri,
ma anche nella dimensione filo-
logica, accertata da recenti attri-
buzioni ¢ scoperte relative alla

collocazione originaria e alle
vicende successive. Questo lun-
go, esemplare lavoro di riordi-
no si deve quasi totalmente a
un funzionario e studioso d’ec-
cezione come Alessandro Ba-
gnoli, che, tanto nell’allesti-
mento quanto nel catalogo,
esempi di limpido quanto coin-
volgente rigore, ci fa rivedere
con nuovi occhi capolavori di-
menticati della scuola di Duc-
cio, di Simone Martini, di Am-
brogio Lorenzetti, di Sano di
Pietro, del Vecchietta, di Mar-
co Pino, accanto appunto alle
magnifiche ed imponenti scul-
ture dipinte che, come quelle
di Francesco di Valdambrino,
determinano la particolarita del
Museo. Ma, sempre sul versan-
te della scultura, non vanno di-
menticate 51gn1f1catlve presen-
ze fiorentine, con Andrea della
Robbia e il Glambo]ogna a sot-
tolineare la possibilita di incro-
ci di culture artistiche diverse
anche in un luogo apparente-
mente isolato. La presenza poi
di due straordinarie serie, di
paramenti sacri e di maioliche,
queste estremamente rare e raf-
finate, completa, in un ritmo
serrato di rimandi tra arti mag-
giori e arti applicate, questo af-
fascinante scenario senese.

del Cossovo

Cio che rimane & comunque
di una bellezza sublime. Il vo-
lume dedica ampie schede ai
principali complessi superstiti:
il patriarcato di Pec, con le sue
chiese mirabilmente affresca-
te, la Madonna di Ljevisa a
Prizren, I'imponente monaste-
ro di Gracanica, quasi comple-
tamente ammantato d’affre-
schi che rivelano, in alcuni
punti, sorprendenti affinita con
Parte di Duccio, e 'isolato mo-
nastero di Decani, fatto costrui-
re ¢ decorare dai francescani
in forme architettoniche che
molto richiamano lo stile roma-
nico-gotico adriatico ¢ italia-
no. Ad ogni edificio vengono
dedicate numerose pagine di
ricostruzione storica, di descri-
zione archittonica, di lettura de-
gli affreschi, cercando in ogni
circostanze di illustrare al letto-
re la complessita delle idee teo-
logiche che informano le strut-
ture dell’edificio e le sue deco-
razioni pittoriche e plastiche.
Particolarmente utili si rivela-
no inoltre le numerose tavole
grafiche che riprendono — fa-
cilitandone la lettura — le li-
nee architettoniche in pianta e
in alzato dei complessi; come
pure di grande importanza e
qualitd sono le grandi tavole a
colori che illustrano I'insieme
dei monasteri e molti particola-
ri degli affreschi che li decora-
no. A proposito di queste im-
magini, pensiamo di non sba-
gliare dicendo che queste pittu-
re giungono quasi inedite
all’occhio del lettore e dello
studioso italiano e che giocano
un ruolo di primaria importan-
za come documento di fusione
tra la sensibilita artistica bizan-
tina e quella maturata in occi-
dente. Ma ¢’¢ di pil: si ha la
sensazione che questi atfreschi
rivestano un ruclo chiave nella
maggior comprensione della
pittura bizantina in Italia.

Gaojko Subotic, «Terra Sa-
cra. L’arte del Cossovo», Ja-
ca Book, Milano 1997, pagg.
256, L. 140.000

Catalogo
dell’'Umbria
crollata

Pubblicato
1l repertorio
fotografico
del
monumentt
TERREMOTO dannegglau
' dal sisma

OLTRE IL

UMBRIA

di Antonio Paolucci

videnziale. Voluto da Mario Serio, commissario per

le zone colpite dal terremoto, redatto da Caterina
Bon, Margherita Guccione, Rosaria Mencarelli insieme ai
tecnici della Soprintendenza di Perugia, il libro & il primo
repertorio dei monumenti umbri danneggiat dal sisma. Si
tratta complessivamente di 683 schede, riferite, per ora, al
65% dei monumenti in vario modo colpiti: mura urbiche e
palazzi comunali, torri civiche e manufatti archeologici e
poi chiese. Soprattutto chiese. Sono insigni basiliche come
San Francesco di Assisi e il Duomo di Spoleto, sono chiese
parrocchiali intorno alle quali si raccoglie da sempre la vita
di piccoli paesi come a Sellano come a Cerreto, sono umili
cappelle rurali, oratori di frazione, santuari, sedi di antiche
confraternite. Spesso si tratta di edifici religiosi ben noti
agli storici dell’arte e frequentati dal turismo colto: il San
Pietro di Perugia, il San Francesco di Montefalco, San
Domenico a Gualdo Tadino, Santa Maria Maggiore a Spel-
lo, la cattedrale di Nocera e quella di Foligno per dire solo
di alcuni. Qualche volta la notorieta & la conseguenza di
recenti e fortunate scoperte. Penso alla parrocchiale di
Serrone che ospita un mirabile dipinto caravaggesco di
primo Seicento; opera del giovane La Tour, probabilmente.
Nella stragrande maggioranza dei casi perd si tratta di
edifici sconosciuti o quasi agli stessi specialisti, pressoché
privi di letteratura critica o anche divulgativa. Soltanto il
territorio dello Spoletino e della Valnerina, grazie alle ormai
celebri ricognizioni scientifiche curate in anni recenti da
Bruno Toscano, pud contare su una documentazione a

I |: cco finalmente un instant book necessario, anzi prov-

e

1 portico della Madonna di Loreto a Spoleto
prima dei gravi danni subiti danni per il terremoto

tappeto minuziosa ¢ affidabile. Altrove, in Umbria, gli unici
strumenti di consultazione e di studio sono la guida rossa
del Touring Club (peraltro preziosa), le schede di Soprinten-
denza e — quando va bene — qualche opuscolo di erudito
locale. Le ragioni di questo «vuoto storiografico» le spiega-
no le curatrici del Repertorio. La presunzione accademica
(fino a ieri dominante) che la civilta artistica umbra finisse
con il Perugino e un sostanziale disinteresse per le espressio-
ni figurative ritenute popolari o minori, stanno alla base del
fenomeno. Il resto — insieme alla emigrazione che ha
dissanguato e marginalizzato questa parte d'Italia — lo
hanno fatto i ricorrenti terremoti che fra Settecento e Otto-
cento hanno cancellato memorie, devastato archivi, obbliga-
to a ricostruire edifici e arredi. La conseguenza & che un
patrimonio affascinante di opere e di arredi (cori lignei e
pulpiti, organi e armadi da sagrestia, altari in stucco dipinto
e macchine processionali, anonime tele e affreschi votivi,
stemmi, lapidi, decori in pietra scolpita) & sopravissuto al
sisma «in assenza di dati» all’interno di chiese lesionate ¢
inagibili. Rimanendo quindi pil che mai esposto a tratuga-
menti, a dispersioni, al totale dissolvimento di memorie che
mai sono state scritte.

Per impedire tutto cid, per elencare e quantificare i danni,
¢ stato concepito e pubblicato, a tempo di record, questo
repertorio. Il quale ha le caratteristiche tipiche dei repertori:
il raggruppamento geografico o tematico (Valle Umbria
Sud, Alto Chiascio, Valnerina, Beni Archeologici, ecc.)
Pordine alfabetico, I’ essenzialita delle informazioni.

Di ogni edificio lesionato si danno in poche righe: la foto
segnaletica, le sintetiche notizie storiche, le caratteristiche
del danno e la valutazione economica del necessario restau-
ro. Dietro queste informazioni ci sono migliaia di sopralluo-
ghi effettuati in condizioni spesso proibitive, ¢’¢ il duro
lavoro dei tecnici della Soprintendenza, architetti e storici
dell’arte, geometri e restauratori.

Le notizie che il repertorio fornisce sono, nella loro cruda
asciuttezza, vere e affidabili. Rappresentano dunque un
punto fermo per la fase, gia iniziata, della dislocazione delle
risorse e della programmazione dei restauri. Per questo i
curatori hanno voluto, giustamente, prendere in considera-
zione solo quei dati che fossero gia passati dalla fase «di
trincea» dei primi sopralluoghi a un successivo momento di
valutazione pit ponderata e puntuale. Coprendo i tre quarti
circa del totale dei monumenti danneggiati, il repertorio & il
primo stralcio di un elenco che sara in seguito costantemen-
te aggiornato. Gia adesso, a tre mesi dall’inizio del terremo-
to, il libro ha una doppia utilita. E uno strumento di lavoro,
innanzitutto. Serve a fissare la prima griglia dei danni e dei
costi, a suggerire priorita, a prevede1e 1 tempi e i modi degli
interventi. Serve mnoltre favorire «l’adozione» di un monu-
mento; la forma di partecipazione privata al recupero o alla
manutenzione del patrimonio che il recente Testo unico
Veltroni (L. 352/97) ha opportunamente disciplinato.

AA.VV. «Oltre il Terremoto. Primo repertorio di mo-
numenti danneggiati dal sisma. Umbhria». Congemi edito-
re, Roma 1997, pagg. 226 L. 40.000.




