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sistono  monument}

~— pochi -— che una

volta ultimata la co-
struzione e la decorazione
trascorrono nei secoli una
vita silenziosa, senza che
nulla venga a110dificarne o
a variarne in n.odo marcato
I'aspetto.

Ve ne sonc altri — e sono
ja maggioranza ~— che han-
no attraversato trasforma-
zioni, arricchimenti, sottra-
zioni che ne hanno parzml-
mente mutato i caratteri.
Nella maggior parte dei ca-

i, questi interventi si sono
concentrzati entro tempi de-
terminati: anni in cui la sto-
ria dell edificio ha conosciu-
to un’accelerazione, una va-
riazione, per poi riprendere
a fruire, ¢ per lungo tempo,
a un ritmo assai piu fento.
Esistono, infine, alcuni mo-
numenti, dove la storia
sembra 2ssersi depositata
con un’irtensita e una con-
tinuita del tutto particolari,
in strati successivi, quasi
senza interruzione.

Mentre il tempo degli uni
& trascorso in mndo irrego-
lare, con periodi di muta-
menti e di variazioni seguiti
da funghi secoli di calma, il
tempo degli altri disegna
una diversa traiettoria, un
diverso tracciato, € sono
proprio questi tracciati che
rivelano la specificitd degli
strati storici. In simili mo-
numenti, ogni epoca ¢ in
qualche modo intervenuta
trasformando, modifican-
do, arricchendo, distruggen-
do talvolta, lasciando innu-
meri tracce che si interseca-
no, 8t sovrappongono, si eli-
dono in modo inestricabile.
Pud avvenire che una pre-
senza non ne elimini un’al-
tra, ma che piuttosto si si-
tui a un livello diverso, so-
vrapponendosi a quella sen-
za cancellarla, come se si
trattasse di forme di uni-
versi paralleli, di sentieri e
di vie che non si incrociano
mai per essere disposti a
quote diverse.

E questo it caso del Cam-
posanto di Pisa, un monu-
mento di una ricchezza stra-
ordinaria, di un ecceziona-
le spessore, conferitogli
non soltanto dalle presenze
materiali delle pitture, delle
sculture, delle lapidi, delle
tombe, dei sarcofagi, degli
oggetti che nel corso del
tempo si sono depositati
nelle sue gallerie ¢ sulle sue
pareti, ma anche da mille
tracce immateriali, dal pas-
saggio di generazioni di vi-
sitatori, dalle loro emozio-

i, dai loro scritti, dai loro
disegni, dalle immagini che
ne hanno tratte. Un com-
plesso di eventi che, come i
fili di una ragnatela invisi-
bile apparsi all'improvviso
per effetto di qualche goccia
d’acqua, intessono intorno
al monumento una gabbia
leggerissima, ma assoluta-
merite concreta, percepibile
o] 1mperc«,p1b11e a seconda
del come la si guardi.

Eppure, questo straordi-
nario edificio, che neli’Otto-
cento aveva goduto di una
celebrita senza pari, nel no-
stro secolo ha sofferto per
varie cause di un malinconi-
co declino scampando a ma-
lapena la distruzione duran-
te {"'ultima guerra, tanto che
nell’evocare la sua vicenda
si sarebbe tantati di esordi-
re con la frase con cui Ford
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terrore, anche

Carl Schmitt,

La storia del Camposanto di Pisa, luogo di fama europea dove il genio meclievale ha disegnato il senso della vita
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ta per uscirc presso Einaudi il volume,
a cura di Clara Baracchini e Enrico
M. Castelnuovo, 1! Camposanto di Pisa
(nagg 214, L. 150mila). Sara in libreria i
primi di novembre. Ad esso hanno parteci-
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pato con saggi Antonine Caleca, Mauro
Ronzani, Roberto Paolo Ciardi, Lina Bolzo-
ni, Gigetta Dalli Regoli e Paola Richetti,
Claudio Casini e Fulvia Donati, Fernando
Mazzocca, Ettore Spalletti e, ovviamente, i

Buonamico Buffalmacco, «Giudizio universale» (particolare)

curatori. Nel volume si ripercorre la nascita,
lo sviluppo ¢ le alterne fortune del monu-
mento sul piano architettonico ¢ decorati-
vo. Universalmente conosciuto in passato,
oggi non & considerato come merita, Per

LLA TERRA DELI’ETER

questo ospitinmo, per concessione dell’Ki-
naudi, un intervento di Enrico Casteinuovo
(¢ parte dellintroduzione al volume) che
illustra alcuni momenti — sino all’Otto-
cento — della fortuna del

amposanto.

§ re duri col-

((’I pi hanno minato

le fondamenta dell’Eu-
ropa: la guerra civile europea del 1848, I'esi-
to della Prima guerra mondiale del 1918 e la
guerra civile mondiale globale a cui assistiamo oggi. In
seguito a ciascuno di questi eventi della storia uni-
versale, si € tornati all'improvviso a parlare in tutta Europa
di Donoso Cortés. 1l suo nome risuona ogni volta nell’eco
della catastrofe. Ma ogni volta solo per poco tempo, solo nel-
I'immincnza spaventosa de! pericolo, quando it SIg,llo si scioglie
e la mente si apre all’arcano. Passato I'istante, con Purgenza del
quel nome svamsce Una volta ristabilito il
consueto stato d1 normalita, ¢ facile dimostrare che Donoso
Cortés in realtad ¢ soltanto un tipico liberal-conservatore della
meta del XIX secolo, che ha mutato spesso di opinione».
«Donoso Cortés», traduzione di Petra Dal San-
to, Adelphl, Milano 1996, pag. 11. Tra le note dello stesso
Cortés, figura sconosciuta a molti repertori, storie ed
enciciopedie, pensamre censurato dal perbeni-
smo mentale di oggi, va ricordata questa:
«If socialismo ¢ una forza per-
ché & una teologia».

Madox Ford apre il suo ce-
lebre romanzo The Good
Soldier: «questa & una storia
molto triste».

XIX secolo, il
PqCampmanlo fu il pit
celebre monumento

medievale italiano, se non
addirittura d'Europa. In es-
so si vedeva prender corpo
{"immagine di un Medioevo
mediterraneo e cittadino;
in un’architettura solare e
splendente di marmi, ac-
canto a sarcofagi romani e a
reliquie islamiche, si palesa-
vano € si concentravano
nelle immagini degli affre-
schi che la decoravano le
aspirazioni ¢ le preoccupa-
zioni, le attese e i timori,
tutti gli aspetti, i caratteri, 1
mcdi di sentire e di pensare
che venivano attribuiti al-
I'unmo medievale, vi si ri-
trovano i toni aspri o festosi
della vita ¢ ['orrore deila
morte, il lusso sfarzoso e le
angosce dell’aldila, il model-
lo della vita eremitica e il
fascino dell’avventura, i san-
ti e i guerrieri, i miracoli e
le punizioni, la dannazione
e la salvezza, il cielo e la
terra, I’assetto stesso del co-
smo. Gli atfreschi del Cam-
posanto vennero cosi a
ese mphﬁcnrp per eccellenza
le funzioni ¢ le capacita del-
la nuova pittura trecente-
sca che dispiegava sulle pa-
reti delle chiese ¢ delle sale
comunali le proprie capa-
citd comunicative in una
straordinaria retorica per
immagini.

in una sala della Neue Pi-
nakothek di Monaco & espo-
sto un dipinto che rappre-
senta il braccio occidentale
del Camposanto. Una luce
dorata bagna le gallerie del

chiostro, sul muro di fondo
si alzano I'imponente Co-
smiografia dell'orvietano Pie-
ro di Puccio e i primi affre-
schi delle Storie della Gene-
si di Benozzo Gozzoli, ad
essa contigui, mentre sulla
sinistra appaiono, in ordine
sparso, i pitt importanti mo-
numenti classici, islamici,
medievali, ottocenteschi del
Camposanto. Autore del
quadro dipinto nel 1856, ¢
Leo von Klenze, I'architetto
che ha trasformato, lavoran-
do con Luigi di Baviera, il
voito di Monaco, facendone
una nuova Atene, una nuo-
va Firenze sulle rive del-
'Isar. Per von Klenze, il
Camposanto di Pisa era un
monumento emblematico,
il simbolo di una civilta,
I'immagine di un’Italia me-
dievale e cristiana, come il
Partenone lo era per quella
ellenica. Difatti, nella stessa
sala della Neue Pinakothek
e sulla medesima parete vi ¢
un altro suo dipinto pil an-
tico che rappresenta, appun-
to il Partenone: Klenze ave-
sceito Pisa e Atene come
due culmini, due alti punti
della storia dell'umanita.
Qualche decennio prima,
al Regent park di Londra,
un celebre diorama, quellq
straordinaria rappresenta-
zione ottica che nei primi
decenni dell’Ottocento entu-
siasmava le folle, propone-
va due scelte non meno si-
gnificative: Parigi vista dal-
le colline di Montmartre e
I'interno di una galleria del
«singular and celebrated
Campo Santo of Pisa». Pisa
e Atene, Pisa e Parigi: in
questi anni il Camposanto ¢
considerato un monumento
esemplare, un punto di rife-

rimento per la storia della
civilta.

A questo punto, torniamo
indietro e cominciamo la
storia dai principio. Nel
1278, I'architetto Giovanni
di Simone inizia a costruire
accanto al duomo e al batti-
stero il Camposanto, la cul
lunga parete marmorea ver-
rd a chiudeie verso setten-
trione quello stupefacente
spazio monumentale che ¢
stato chiamato la piazza dei
Miracoli. Piti recente rispet-
to alia cattedrale, al campa-
nile (la celebre torre pen-
dente) e al battistero, esso si
articola come un colossale
chiostro in quattro gallerie
che inquadrano un pratc
deve la leggenda voleva fos-
se stata portata dalla Pale-
stina da un arcivescovo pi-
sano reduce dalle crociate,
Ubaldo Lanfranchi, una ter-
ra miracolosa che disfaceva
nello spazio di ventiquat-
triore i corpi di chi vi veni-
va sepellito. Pisa era al-
I'apice della sua gloriz; fra
pochissimo, nel 1284, con
la sconfitta della Meloria
s1 manifesterd con eviden-
za la crisi che poco piu di
un secolo dopo finird per
travolgerla.

1 Trecento fu I'ultimo
Igran secolo della citta e

fu in questo periodo che
venne costruito e per gran
parte decorato il Camposan-
to. Sulle pareti delle sue
hunghe gallerie si susseguiro-
no al lavoro alcuni dei gran-
di freschisti del trecento, co-
me il pisano Francesco
Traini (se & lui 'autore della
Crocifissione sulla parete
est), poi pittori provenienti
per la massima parte da Fi-
renze: il mitico fiorentino

‘Buffalmacco, eroe di tante

novelle del Boccaccio e di
Franco Sacchetti, riconosciu-
ti da iuciano Bellosi nelP’au-
tore del celebre Trionfo della
Morte, quindi il misterioso
Stetaino Fiorentino, Taddeo
Gaddi, Andrea da Firenze,
Antonio Veneziano, Spinel-
lo Aretino, 'orvietano Pie-
ro di Puccio e, quando Pisa
era ormai stata assoggettata
a Firenze, dopo una lunga
stasi dovuta a questo avve-
nimento in ogni senso trau-
matico, Benozzo Gozzoli,
che tra il 1467 e il 1484,
decord con storie bibliche la
galleria settentrionale su
commissione di un vescovo
di casa Medici. Tra la fine
del Cinquecento e gli inizi
del Seicento vennero affre-
scati anche il braccio ovest
e le superfici rimaste libere
del braccio est. Nel corso
del Cinque e del Seicento si
moltiplicano nei bracciest e
ovest i monumenti funerari
di grande importanza cui la-
vorano Stagio Stagi, il Tri-
bolo e via via ’Ammannati,
it Tadda, il Foggini. [ nuovi
monumenti quando s ap-
poggiavano a una decora-
zione pittorica precedente
tentarono di risparmiarla o
al massimo ne sfruttarono
le lacune. {1 primo monu-
mento la cul costruzione
sembra aver seriamente dan-
neggiato senza scrupoli gli
affreschi trecenteschi fu
quello, con epitaffio di Fe-
derico di Prussia, eretto al-
I’Algarotti (morto a Pisa nel
1764). Ammirato dai con-
temporanei (dal Dupaty nel-
le Lettres sur Ultalie en 1785,
ma anche dal grande erudi-
to pisano Alessandro Da
Morrona che pure aveva la-

mentato i danni alle pitture
di Benozzo occasionati dal-
I'incastro di lapidi fulmi-
nando: «che simili marmi si
incassino nella moderna fa-
scia inferiore che gira intor-
no ai lati dell’edifizio, alla
buon'ora; ma che per esse
taluno addietro lacerasse i
buoni pezzi di pittura, Dio
gli perdoni le peccatan), fu
considerato da Francis Pal-
grave nello Hand-Book for
Travellers in Northern Italy
del Murray un’orrenda pro-
fanazione.

er secoli — le prime
notizie risalgono al
1371, — gli affreschi

del Camposanto erano stati
oggetto di rlpeum interven-
ti di conservazione e di re-
stauro; le disinvolte distru-
zioni occasionate dall’ere-
zione de! monumento Alg1—
rotti costituirono una novi-
td. Ma proprio quando il
prevalere di un gusto classi-
cheggiante poteva comporta-
re un pericolo per la conser-
vazione delle opere medie-
vali si annunciava il nascere
di una nuova sensibilita.
Tra i primi a manifestarla
nei confronti del Campo-
santo fu William Beckford,
il bizzarro abitatore di Fon-
thill Abbey, narratore inso-
lito e fantastico — ¢ lui
I'autore del Vathck ~—, dan-
dy stravagante, ricchissimo
[ dlsSIpalore v mggntore cu-
rioso, appassionatissimo bi-
bliomane, patrono e cultore
entusiasta del «Gothic Re-
vival», In una lettera da Li-
vorno del 1780, su cui ha
portato Tattenzizie Hilary
Gatti in un suo bel saggio
sul Camposanto di Pisa nel-
la letteratura inglese, Be-
ckford evoca vivacemente

le sue impressioni sul mo-
numento: «la nostra guida
apri le porte ed entrammo
in un chiostro spazioso [...]
teorie di esili pilastri di mar-
mo bianchissimo che scintil-
lava nel sole sostenevano gli
archi del chiostro decorato
con innumeri stelle e rosette
in parte gotiche, in parte sa-
racene. Strane pitture del-
I'inferno e del diavolo ispi-
rate per lo pit dalle rapso-
die di Dante copreno e pa-
reti di queste fantastiche
gallerie. Sono stato soggio-
gato dalla singolaritd del
luogo ¢ ho fatto il giro del
chiostro almeno una cin-
quantina di volte scopren-
doci sempre delle curiose
novita [...]. Il posto non & né
triste né solenne, le arcate
sono aeree, i pilastri leggeri
¢ in tutta la scena ¢’ un che
di capriccioso, di esotico
che senza sforzo di fantasia
ci si crederebbe in una terra
fatata. Un giorno o l'altro
penso di tornare ad ascolta-
re quelle musiche visionarie
e a comunicare con ghi spm-
ti perché un teatro cosi sin-
golare non lo troverd nel
mondv intero...».

Magico ¢ misterioso per
Beckford, il Camposanto fu
diversamente sentite dal-
"incisore Carlo Lasinio che
all'inizio dell’Ottocento ne
divenne conservatore. In
perfetta armonia con la sua
etd, che fu quella di Napole-
one, Lasinio intese il Cam-
posanto come il cuore e lo
stupendo contenitore di un
grande museo, di una di
quelle istituzioni recenti che
da pochi anni andavano tra-
volgentemente sviluppando-
si. Per questo volle accumu-
lare in Camposanto il mag-

gior numero di quei sarcofa-
gi romani che a Pisa erano
stati riutilizzati nel Medioe-
vo come prestigiose sepoltu-
re. Cosi, ai tanti gia disposti
tutt’intorno alla cattedrale e
qui riuniti al momento del-
la costruzione del Campo-
santo, e che nel Seltecento
erano stati sistemati all’in-
terno delle gallerie. aggiun-
se quelli che poté trovare
netle chiese di Pisa, presso i
privati e nei dintorni, inte-
grandoli con frammenti di
epigrafi, lapidi, urne funera-
rie, ritratti e sculture classi-
che unendo a questa colle-
zione una raccolta di rilie-
vi, capitelli, frammenti me-
dievali ed esponendo nelle
cappelle un buon numero
di dipinti su tavcla prove-
nienti da chiese, conventi,
oratori pisani.

itre a fare del Cam-
posanto uwno dei pri-
mi musei  pubblici

d’Europa, Lasinio mise ma-
no a un’altra impresa dalle
grandi conseguenze, vale a
dire l'edizione — proniossa
dal celebre letterato e, come
oggi si direbbe, organizzato-
re di cultura pisano Giovan-
ni Rosini, autore delle Let-
tere Pittoriche sul Campo
Santo di Pisa — di una
splendida serie di incisioni
che riproducono gli affre-
schi del C.unposm(o pub-
blicata una prima volta nel
1812, Le stampe di Lasinio
diedero agli aflreschi del
Lamposmto un'immediata
rinomanza europea che an-
do moito al di la del nume-
ro di coloro che li avevano
visti direttamente, facendo-
ne di colpo il piu celebre
monumento dell’antica pit-
tura italiana, molto pit fa-

moso i quanto in quel
tempo non fossero la cap-
pella degli Scrovegni ¢ la
basilica di Assisi.

Vennero cosi ad avere dif-
fusione e fama mondiale
(tanto da colpire addirittu-
ra 'immaginazione di Go-
cthe, che pure a Pisa non
fu mai. nella stesura del
secondo Faust) le immagi-
ni insotite, inattese, trasci-
nanti dei frionfo della Mor-
te, del Giudizio, dell'Infer-
no, della Tebaide, le Sventir-
re di Giobbe dlpmlt, da Tad-
deo (mddl le meravigliose
leggende 4 santi narrate da
Andrea da Firenze, da An-
tonio Veneziano o da Spi-
nello. le Storie della Genesi
di Piero di Puccio, le ornate
archiletture ¢ i paesapgi soa-
vi di Benozzo. La gmndu se-
quenza murale del Campo-
santo divenne, grazie a La-
sinio, il libro per cccellenza
della pittura italiana, il suo
memorabile museo, la sua
pratica csemplificazione.

rebbe grandemente il
numero dei curiosi,
dei visitatori, degli

entusiasti, dei copisti, dei
dlsegmlon dei pittori alla
riscoperta dei primitivi, de-
gli architetti attenti all’ecce-
zionale repertorio di imma-
gini architettoniche di Be-
nozzo (Gozzoli o anche dei
trecentisti. Erano  d’altra
parte i tempi dei trionfi del-
la poesia sepolcrale, dopo il
successo  fulminante delle
ciegie di Thomas Gray. Co-
si il gusto dei primitivi, le
tempestose attrazioni dei ci-
miteri, il nuovo fascino dei
musei, la suggestione dei
trafou gotici, s1_coniugaro-
no in un solo edificio, in un
monumento d'cccezione: il
Camposanto di DPisa. Le
Letters from Italy di Maria-
na Starke — una guida, dif-
fusissima tra i viaggiatori
inglesi, che cospargeva le
sue descricioni di punti
esclamativi come oggi le
guide farino con gli asteri-
schi (due punti esclamativi
per la Madonna col Bambi-
no e San Giovennino di
Raffaello =ali Uflizi, quat-
tro per l[mmjrodlla della
Borghese, cinque per la vol-
ta della Sistina, sei per Gui-
do Reni) -—— non lo segnala
con punti esclamativi, ma
addiriltura con una poesia,
To Grief, che introduce escla-
mando «la solenne grandez-
za di questo cimitero ha lat-
to nascere il presente sonet-
to» che cosi si inizia: «Strut-
ture ineguagliate che il tem-
po invano sfida / adatta cul-
la ad allevar le arti rina-
scenti! / Fragili e leggeri co-
me la conchiglia del nauti-
lus / appaiono ai tuoi archi,
la pit spiendida tra le opere
del Pisano. / Celebre Caimpo-
santo, dove i putenti morti /
dei giorni antichi dormono
nel marmo parion.

A Pisa giungono tuttj,
Coleridge. Shelley, Keats,
Lord Byron, Leopardi. Le
torri, i campanili, 1 palazzi,
le strade oscure e strette, le
ampie piazze ¢ l'incompara-
bile disporsi sul verde dei
prati dei bianchi edifici mar-
morei attiravano 'altenzio-
ne di pittori, poeti, scrittori,
architetti, intellettuali. Cole-
ridge passa per Pisa il 22
giugno del 1806, visita il
Camposanto, nella notte ha
un incubo ispiratogli dal
Trionfo della Morte ¢ anno-
1a «La cosa concreta che sia
pit prossima in natura al-
I'astrazione della morte ¢
espressa dal folgorare di
una luce improvvisay.,

P — Ty,

mondo. Noi

si sente che

siamo tutti

cile come quello della moda —
parlare anche a nome di altri della
propria capacitd con la sicurezza
disinvolta di chi sa di poter conta-
re sul proprio spirito creativo e
sulla propria iniziativa, E la dimo-
strazione di come avesse
Carlo Cattaneo — scrittore mai
letto e mal ricordato — quando
diceva che Pintelligenza ¢ ii fattore
principale in qualunque impresa.
Solo le imprese "irizzate” hanno
altri "valori" a cui guardare e non
¢’¢ verso di indurle in
libertine. Sono attaccate alle mam-
melle dello Stato monopolista e
non si riesce a staccarle dal loro
protettore. Ogni preteste ¢ biono.
L'ultimo si chiama "golden share",
che in italiano si potrebbe tradur-

olden share, gatta ci cova

ari e patta. £ vero che i ladri
Pd’au(o di Napoli battono in

guappesia quelli di tutto il
mondo, ma ¢ vero anche che gli
stilisti italiani sono i padroni di
New York. Cioé nel bene e nel
male siamo nel mercato mondiale
«una forza vincente: la nostra for-
za ¢ siata di andare in giro per il
stilisti
considerati geniali: nella comuni-
cazione come nella forza commer-
ciale 2 strategica», ha detto Yer-
sace dinanzi a 800 invitati nelia
palazzina Vanderbilt.

In un’epoca in cui, in Italia, non
parlare di industria in
crisi, fa piacere sentire un impren-
ditore — perché gli stilisti sono
impreaditori, e in un campo diffi-

Cio
nulla s
) ol del
ragione

perpro

sio ch

tentazioni
dire:

detto:
dir tto

re; "'oro per loro, e il resto per gli
altri". Gli altri saremmo noi (cioe
Pinciucio continua).

stanno sciogliendo. Borrelli pone
la propria candidatura per la Su-

cello Maddalena e Nino Abbate,
presidente dell’Anm.

Ma anche dal Sud si annunciano
movimenti espressi. Si potrebbe

"chel express
zione che viaggia"
a velocitd giuridica secondo Pulti-
ma trovata di D'Alema che ha

di Merit

non significa che in lalia
i muova. Al contrario. I po-
Nord e quelli del Sud si

cura antimafia; e cosi Mar-
D’Ambro-
iede la Procura di Roma.

la restaura-
. Naturalmente

noi siamo per lo Stato di
(e di revescio).
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IL PENDOLO DEL POTERE
DA DESTRA A SINISTRA
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