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Arte

di Marco Carminati

ella via Centrale di Bru-
nico in Val Pusteria la
casa-bottega di Micha-

el Pacher esiste ancora. Dob-
biamo forzare la fantasia e im-
maginare di trovarci in quel
luogo in un anno qualsiasi tra
il 1460 e il 1480. L atrio della
casa, con le sue irregolari vol-
te gotiche, risuona di secchi
ordini dati in tedesco. Domina
un odore misto di speck e ver-
nice fresca, e ovunque ci sono
tavole e sculture dipinte gia
finite, pronte per partire a desti-
nazione. Sono i rinomati «alta-
ri a portelle», ancora smontati,
che «Maister Michael Pacher
Maler» e il suo brulicante ate-
lier (ci sono Friedrich Pacher,
Hans Pacher, Marx Reichlich
e molti altri che resteranno ano-
nimi) stanno producendo quasi
in serie. Queste «macchine»
per la devozione piacciono, in-
fatti stanno piovendo commis-
sioni da tutto il Tirolo (da San
Lorenzo di Sebato, da Gries,
vicino a Bolzano, da Novacel-
la nei pressi di Bressanone), e
persino dalla lontana Salisbur-
go e dal salisburghese (in parti-
colare da St. Wolfgang am
Abersee) arrivano richieste fin
troppo incalzanti: attorno al
1494, Pacher sard costretto a
trasferire casa e bottega a Sali-
sburgo per meglio far fronte
agli impegni.

Realizzare un «altare a por-
telle» & un impegno non da
poco. L'unico esemplare che
ci ¢ giunto intatto, quello nella
chiesa di St. Wolfgang am
Abersee, ci offre eloquenti dati
al riguardo: ¢ alto 11 metri, ¢
popolato da 55 sculture, ha 70
metri quadri di superficie di-
pinta e profilature dorate che
raggiungono 120 metri lineari;
e poi, se si mettessero i pinna-
coli uno sopra I’altro, si arrive-
rebbe facilmente a una vetta di
100 metri.

Questi numeri aiutano a ca-
pire che Michael Pacher non
avrebbe mai potuto realizzare
da solo i colossali retabli inta-
gliati e dipinti nel legno di cir-
molo. La struttura degli «altari
a portelle» & altamente com-
plessa: alla base ¢’¢ una cassa,
ciod un parallelepipedo che
funge da predella e che ospita
sculture a bassorilievo o a tut-
to tondo chiuse da due sportel-
1i dipinti; sopra, si erge il gran-
de scrigno, un armadione che
ospita il pezzo di scultura poli-
croma pil ricco ed elaborato
dell’altare, e che viene racchiu-
so da una o due serie di portel-
le istoriate, disposte su due re-
gistri. Il fastigio & occupato da
svettanti pinnacoli popolati di
statue, mentre il retro dello

— [BrESsANONE
Nella suggestiva cormice dell’ Abbazia di Novacella la rassegna sul maestro tirolese a cinque secoli dalla morte

Un

simposio

e due itinerari
alla scoperta di

1 gli «scrignd) di

Pacher

presenta la sua prima opera do-
cumentata (1459); e poi, in se-
quenza, vengono offerte alla
visione parziali ricostruzioni
di alcuni imponenti «altari a
portelle», che in eta barocca o
nel primo Ottocento vennero
fatti a pezzi e dispersi ai quat-
tro venti (alcuni frammenti so-
no finiti a Gerusalemme, altri
addirittura ad Adelaide in Au-
stralia): ammiriamo 1’altare gia
a San Lorenzo di Sebato (rimon-
tato con pezzi provenienti da
Vienna e da Monaco di Bavie-
ra), quello di Gries, e quello un
| tempo collocato nel presbiterio
della parrocchiale di Salisbur-
20, un colosso ligneo che giun-
geva in origine a sedici metri di
altezza. Una mirabile statuina
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autografe
provenient

da grandi altari
smembrat],
esposte anche
molte opere
del precursor

Michael & Co.

Cultura Sudtirolese ed
Internazionale su Michael
Ragen di Brunico dal 24 al

manufatti di Pacher e a rifl

(pagg. 64, L. 4.000), aiuta

el a Brunico, comprende

Comandamenti: il ciclo era

restauro avvenuti nel 1979-

tante collegiate e in cappell

Pprovviso, possono sbucare
del suo clan.

n occasione della mostra di Michael Pacher a Nova-
cella, la Provincia autonoma di Bolzano, I'Istituto di

altre istituzioni locali hanno

dato vita ad alcune interessanti manifestazioni collaterali.
Destinato al pubblico degli specialisti ¢ il Simposio

Pacher che si terra a Casa
26 settembre, con interventi

di vari studiosi dedicati a problemi legati ai restauri dei

essioni formali emerse dagli

stessi, e con spazi riservati a letture storiche e iconografi-
che delle opere del maestro.

Destinato al grande pubblico & invece il suggestivo
itinerario pacheriano, ideato per far conoscere I’attivita
dei precursori di Pacher, di Pacher stesso e della sua
bottega nel territorio sudtirolese.

Un’agevole guida, reperibile presso gli uffici turistici
della Provincia e all’ingresso della mostra a Novacella

il visitatore a orientarsi. Si

parte da Bolzano e da Gries (che ospita reperti autografi
del maestro) per toccare Bressanone, e da qui si possono
seguire due direttive: una che risale la valle dell’Isarco
fino a Vipiteno, dove soprattutto la bottega di Friedrich
Pacher ha lasciato considerevoli reliquie; 1’altra segue la
Val Pusteria, da Rio di Pusteria fino ad Assling in
Austria. La tappa di maggior suggestione di questo
secondo itinerario, oltre alla visione della casa di Micha-

I’eccezionale e vasto ciclo

d’affreschi di Friedrich Pacher nella chiesa di San Valen-
tino a Grimaldo nel paese di Falzes, raffiguranti i Dieci

sconosciuto fino a vent’anni

fa e affiord quasi per caso durante alcuni lavori di

80.

La guida ci suggerisce inoltre di curiosare ancora in

ine di campagna, in chiostri-

ni e in chiesette cimiteriali, perché ogni tanto, all’im-

tracce del genio di Pacher e

Informazioni: 0472.824327.

In alto a
sinistra,
Michael Pacher,
«Papa Sisto
imprigionato»,
particolare
dellaltare di
San Lorenzo di
Sebato (1465
ca); qui accanto
a sinistra,
Michael Pacher,
«Adorazione dei
Magi»,
particolare
dellaltare di
Gries (1475 ca).
A destra, Hans
Multscher
(bottega),
«Busto di re»,
(1458 ca),
Vipiteno,
Museo
Multscher

dell'artista

e seguacl

scrigno pud anche essere dipin-
to. Ebbene, in composizioni
siffatte & chiaro che — proget-
tato 1'altare — il capobottega
Michael Pacher si riservava so-
lo la realizzazione delle parti
pit importanti (le sculture di-
pinte dello scrigno e le pitture
delle portelle principali), de-
mandando alla bottega il com-
pletamento dei particolari se-
condari: sara proprio questo ti-
po di organizzazione del lavo-
1o — peraltro assai comune a

Maestro piemontese del XIV
secolo, «Scena di battaglia»,
codice conservato

nella Biblioteca Nazionale

di Torino

di Enrico
Castelnuovo

n quel bellissimo roman-
Izo che ¢ Il Viaggio mera-

viglioso del piccolo Nils
Holgersson e delle oche selva-
tiche di Selma Lagerldf il pro-
tagonista trova sul tavolo una
sorta di biglietto da visita la-
sciato da un visitatore, in cui
si legge, vergato con grafia
malferma, Vento del Nord.
Mi veniva in mente questo
episodio guardando le imma-
gini di Pittura e miniatura del
Trecento in Piemonte, ultimo
volume della collana Arte in
Piemonte promossa dalla
CRT e diretta da Giovanni
Romano e cio perché nel Tre-
cento ’arte di questa regione
di frontiera & letteralmente
percorsa da diversi venti che
vi soffiano dall’Occidente
transalpino, dalla Liguria, dal
Levante oltre Ticino, o addirit-
tura dalla Toscana e ogni arti-
sta lascia, con le sue opere,
una sorta di biglietto da visita
che ne indica I’origine.

11 titolo del sontuoso volu-
me nella apparente semplicita
¢ molto ambizioso, riecheg-
giando (e volendo essere un
omaggio a) uno dei pill bei
testi della storiografia italiana
sull’arte che sia stato scritto
nel nostro secolo, quello di
Pietro Toesca sulla Lombar-
dia; il materiale ¢ molto e
I’esplorazione del territorio,
ramificata e approfondita. Sei
capitoli sono dedicati alle sin-
gole aree, I’ Alessandrino (Ele-
na Brezzi), I’ Astigiano (Elena
Ragusa), il Cuneese (France-
sca Quasimodo e Arianna Se-
menzato), il Torinese con la
Val di Susa e il Canavese
(Giovanna Saroni), il Vercel-

lese ¢ il Biellese (Simonetta
Castronovo), il Novarese (La-
vinia Galli), un settimo alla
illustrazione libraria (Ada
Quazza e Simonetta Castrono-
vo). Il pericolo di accentuare
le partizioni geografiche (e

— JAULENTI RESTAURATRICE

Parte il recupero di Venaria Reale

destinazione museale avra lo stori-
co edificio. Alberto Vanelli asses
sore regionale alla Cultura e il
presidente della Regione Piemon-
te Ghino vorrebbero che diventas-
se la sede Museo Egizio di Torino
(oggi nel Palazzo dell’ Accademia
delle Scienze), un’ipotesi gia su-
scitata da Federico Zeri per rilan-
ciare il castello di Venaria Reale
con un progetto di portata interna-
zionale. Altri lo vorrebbero sede
del Museo delle Residenze e della
Civilta sabaude e c’¢ chi sogna
una grande superficie espositiva
da dedicare alle arti decorative e

di Marina Mojana

a Fiat Engineering si ¢ aggiu-
dicata la ristrutturazione

dell’antica residenza sab:

da di Venaria Reale, alle porte di
Torino, ed entro marzo 1999 Gae
Aulenti, la signora dell’architettura
milanese presentera il progetto ese-
cutivo. I lavori invece dovranno
finire tassativamente entro e non

oltre il 31 dicembre 2001.

Il recupero dell’intero complesso
barocco, iniziato a meta Settecento

dall’architetto Amedeo Caste

monte e trasformato nella "Versail-
les del Piemonte" da Filippo Juvar-
ra e da Benedetto Alfieri, costera
200 miliardi dei quali 120 promessi
dall’Unione Europea e 80 stanziati

dal ministero dei Beni Culturali.

Soltanto per ristrutturare la Reg-
gia ci vorranno 52 miliardi: ma a
tutt’oggi non si sa ancora quale

tutte le botteghe dell’Europa
del tempo — a rendere difficol-
tosa ai posteri la distinzioni
delle mani.

Ma ¢ giunto il momento di
chiedersi perché il versatile pit-
tore-scultore avesse conosciu-
to tanto successo nella sua epo-
ca e perché ancora oggi goda
di notevole distinzione nel pa-
norama della pittura europea
tra Gotico e Rinascimento. E
una domanda tornata di grande
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politiche) a scapito delle scan-
sioni temporali ¢ evitato dai
tre inserti di illustrazioni a co-
lori che compongono un atlan-
te della pittura trecentesca in
Piemonte ordinato secondo la
cronologia.

au-

1la-

al design industriale.

Gae Aulenti conferma che a tut-
t’oggi non si sa come verranno uti-
lizzati gli spazi interni; quelli ester-
ni invece manterranno 1" aspetto ori-

attualitd, in quanto quest’anno
cade il quinto centenario della
morte dell’artista, essendo Pa-
cher defunto a Salisburgo sul
finire di luglio del 1498. Un
comitato scientifico internazio-
nale, presieduto da Artur Rose-
nauer, ha voluto celebrare il
maestro tirolese allestendo
un’affascinante e articolata ras-
segna dedicata alla figura di
Michael e alla sua cerchia nel-
la significativa sede dell’ Abba-
zia di Novacella alle porte di
Bressanone, luogo che vide Pa-
cher operoso in uno dei suoi
pilt sublimi capolavori, il cosi-
detto Altare dei Padri della
Chiesa, che un tempo campeg-
giava sull’altare della chiesa
abbaziale e oggi si trova

«— §cAFFALART

nell’ Alte Pinakothek di Mona-
co di Baviera (purtroppo, per
ovvie ragioni di conservazio-
ne, I’altare monacense & il
grande assente della mostra).
Dalle ricerche effettuate in oc-
casione della rassegna, si & po-
tuto appurare che 'artista —
forse originario di Brunico e li
residente, col titolo di «mae-
stro», a partire dal 1459 — eb-
be un’iniziale formazione tiro-
lese, a contatto con artisti loca-
li della prima generazione del
Quattrocento, quali Erasmo da
Brunico, Hans von Judenburg
e Leonardo da Bressanone.
Ma il grande salto in avanti,
lo scatto stilistico che gli per-
mettera di affrancarsi dai mae-

stri montani e di affermarsi
quale protagonista a livello eu-
ropeo, avviene negli anni 60,
grazie a due probabilissimi
viaggi, uno in Svevia a contat-
to con "arte di Rogier Van der
Weyden e di altri maestri flam-
minghi, e I"altro in Italia, quasi
certamente a Padova, dove Pa-
cher ha modo di studiare gli
affreschi di Mantegna, le scul-
ture di Donatello e le opere
oggi perdute di Lippi e Paolo
Uccello. Dalle citazioni che
egli inserird nei suoi quadri,
capiamo che dovette visionare
anche alcuni disegni di Jacopo
Bellini e che forse, durante il
viaggio italiano, arrivo a spin-
gersi fino a Firenze per ammi-
rare le novita di Masaccio.

e quelle di allie

Sottoposto a queste moltepli-
ci sollecitazioni, Pacher elabo-
10 un cocktail stilistico vera-
mente vincente, capace di co-
niugare con estrema naturalez-
za i preziosismi, le acute anali-
si dei particolari e le accenua-
zioni espressive e drammati-
che tipiche della sensibilita
nordica con I'impostazione ra-
zionale dello spazio e della fi-
gura umana desunta dalla cul-
tura italiana. Non a caso, Ro-
berto Longhi vide in Pacher un
soggetto capace di comporre
un «miracoloso accordo cultu-
rale» e di risolvere «nienteme-
no che la questione bilingue
dell’ Alto Adige».

La mostra di Novacella da

conto di tutto questo. Dopo
una prima sezione introdutti-
va, nella quale il visitatore ha
modo di toccare con mano la
sensibilita ancora marcatamen-
te gotica dei precursori di Pa-
cher (Erasmo da Brunico,
Hans von Judenburg e Leonar-
do da Bressanone ma anche
I’atelier di Hans Multscher, di
cui & rimarchevole un Busto di
re proveniente da Vipiteno),
nelle sale successive il capo-
bottega di Brunico (che Frizzo-
ni chiamo il «Carlo Crivelli
dell’arte germanica») diventa
il protagonista dell’esposizio-
ne: viene proposta una chiave
di volta affrescata, staccata dal-
la chiesa di Issengo e illustran-
te un Angelo orante, che rap-

policroma, illustrante un Re ma-
gio, & qui a rappresentare degna-
mente |'inamovibile I’altare di
St. Wolfgang am Abersse.

La mostra prosegue illustran-
do la produzione degli allievi
piu stretti di Pacher, in par-
ticolare Friedrich Pacher
(omonimo ma non paren-
te), Hans Pacher (che
era il figlio) e Marx
Reichlich: a loro il
maestro aveva affida-
to il compito di per-
petuare la fortuna de-
gli «altari a portel-
 1e» e cio avvenne fi-
. no ai primi decen-
ni del Cinquecen-
. to. In mostra pe-
10, spicca per qua-
» litd la personali-
. ta forte e intri-
| gante di un ar-
tista anonimo,
| noto con il no-
me di Maestro
| di Uttenheim
(Villa  Otto-
ne): le opere
di

bellezza — so-
prattutto i
frammenti del polittico di Vil-
la Ottone ora a Vienna, ¢ le
portelle dei Santi Stefano e Lo-
renzo, forse provenienti dal
Duomo di Bressanone, ora fini-
te nel museo di Moulins —,
denunciano una personalita ar-
tistica di primissimo piano,
niente affatto subordinata a Mi-
chael, ma degna di sedergli ac-
canto e di rappresentare con
lui le glorie di una vivace cultu-
ra bilingue, destinata a spiana-
re la strada all’avvento di
Diirer.

«Michael Pacher e la sua
cerchia. Un artista tirolese
nell’Europa del Quattrocen-
to», Abbazia di Novacella
(Bressanone), fino al 31 otto-
bre. Catalogo Athesia.

Un'mpeccablle ricognizione sulla pittura e la mmiatura In tutte le province della regione

Ori e colori del Trecento piemontese

Fino a non molti decenni fa
il Trecento pittorico in Pie-
monte era soprattutto rappre-
sentato dal ciclo della cappel-
la castrale di Montiglio, sco-
perto e pubblicato nel 1933
da Anna Maria Brizio, cui tan-
to deve la storia della pittura
in Piemonte, opera di
un’«ignoto ma elettissimo pit-
tore», di cui Longhi giusta-
mente faceva gran conto, da-
gli affreschi del chiostro di
Vezzolano e da una serie di
dipinti murali pit o meno
frammentari, pill 0 meno iso-
lati conservati a Fossano o a
Vercelli, a Piobesi o a Oropa
o a Novara spesso salvati gra-
zie agli interventi di recupero
di Noemi Gabrielli, ma non
facilmente convolgibili in un

discorso globale. Ricordo che
appena iniziata 1’universita,
ero andato in "visita pittorica"
ad Alba e che, tranne che per
il Barnaba da Modena in san
Giovanni, ne ero tornato piut-
tosto deluso: distrutta la chie-
sa di San Francesco in etd
napoleonica, le aspettative si
concentravano sul San Dome-
nico, le cui mura a quel tem-
po, diversamente da quanto
oggi avviene, lasciavano intra-
vedere ben poco. Piu tardi,
nel 1962, cercai di legare in
un discorso d’insieme alcuni
episodi di quella vicenda; sal-
vo qualche abbaglio quei lon-
tani Appunti per la storia del-
la pittura gotica in Piemonte
mi sembrano ancora utili, ma
oggi le cose sono assai cam-

biate grazie alla infaticabile
attivita della Soprintendenza,
molte pitture murali sono sta-
te portate alla luce, numerose
operazioni di restauro e di sal-
vataggio hanno reso leggibili
cicli resi opachi da strati di
polvere e di sporco depositati
nel corso del tempo, feriti dal-
le intemperie o imbrattati dal-
le ridipinture. La pietas di cui
funzionari addetti alla tutela,
studiosi e restauratori hanno
dato prova, recuperando e in-
dagando anche frammenti ap-
parentemente poco leggibili e
che magari in altre aree piu
ricche di testimonianze con-
servate sarebbero passati sot-
to silenzio, ha dato i suoi frut-
ti. Cosl la regione dispone og-
gi di un discreto patrimonio

di pitture trecentesche che
questo volume censisce, inda-
ga e analizza area per area,
mentre il numero degli artisti
che vi hanno lavorato e che ¢
stato possibile isolare e carat-
terizzare, grazie a distinti e
peculiari caratteri, ¢ di molto
aumentato.

Oggi non ci sono solo il
Maestro di Oropa o quello di
Montiglio a tener campo, ma
anche 1l pittore, tutto occiden-
tale della cappella di San Ni-
cola a Savigliano quello, eva-
nescente ed enigmatico di
San Giorio, il solenne Mae-
stro del Noli me Tangere di
Novara, il Maestro di Cassi-
ne, il Maestro di San Domeni-
co a Torino, quello di San
Francesco a Susa e, via via,
quello di Tommaso d’Acaja,

quello dei Meinardi, quello di
Andreino Trotti e tanti altri.
Artisti tutti diversamente e
personalmente caratterizzati,
la cui mano e i cui modi si
riconoscono talora in pin di
un luogo, in pitt di un’opera,
ma nella grande anzi nella
stragrande maggioranza, ano-
nimi che prendono nome o da
un ciclo particolarmente signi-
ficativo o dal loro ipotetico o
reale committente. Ora & noto
come «privati anche dell’appi-
glio esterno, sia pure soltanto
mnemonico, di un comprova-
to stato civile, & destino che i
piu ripaghino 1’anonimia con
Uindifferenza e la disattenzio-
ne». Gli anonimi, ancorché
geniali, non sono fortunati e
ben pochi di questi nomi sono
entrati a far parte della cultu-

ginario compreso il raccordo tra la
Reggia e la Mandria, attraverso il
recupero del parco e dei giardini,
un tempo tra i pidt belli d’Europa.
La loro sistemazione, affidata alla
Lawson ¢ allo studio Volpiano, co-
stera circa 13 miliardi e altri 15
sono previsti per le fognature e i
collegamenti vari. Dopo due secoli
di incuria e di degrado la reggia dei
Savoia tornerd ai fasti barocchi,
quando nei suoi saloni i gentiluomi-
ni si aggiravano parlando francese
e gli artisti di fama come i Crivelli,
Francesco Cairo e il Desubleo di-
pingevano scene di caccia, ritratti
di dame e storie d’amore.

In via di riprogettazione sono
anche il Castello della Mandria (co-
sto 35 miliardi) e le cosiddette Scu-
derie Piccole (20 miliardi), destina-

La chiesa del Castello di Venaria Reale alle porte di Torino

ti a laboratorio di restauro per la
conservazione dei beni culturali e
per la formazione dei funzionari
dello Stato. Nel parco de La Man-
dria & prevista inoltre la costituzio-
ne del Centro per il cavallo (costo
5 miliardi). Al momento la parte
della reggia gia ristrutturata (Scude-
ria Grande, Citroniera e gli alloggi
dei paggi al piano nobile del Palaz-
zo di Diana) pud essere visitata in
giorni prestabiliti grazie ai volonta-
ri dell’ Associazione Venariese Tu-
tela Ambiente (tel. 1001-5623530).

In un anno e poco pilt Walter
Veltroni ha mantenuto le promesse
risolvendo annose questioni come
la zona archeologica di Pompei, la
riapertura di Villa Borghese e dei
palazzi romani Altemps e Massi-
mo.
riallestimento di Palazzo Barberini
a Roma, la realizzazione della Gran-

Ora lo attendono al varco il

de Brera di Milano e il recupero

dell’ Albergo dei Poveri di Napoli.

ra non solo dei non speciali-
sti, ma anche degli amatori e
cultori. Altra cosa verisimil-
mente sarebbe se potessimo
inverare attraverso le opere i
tanti nomi di pittori operosi
nel Trecento in Piemonte che
si trovano in documenti d’ar-
chivio, dal fiorentino Giorgio
dell’Aquila, o meglio degli
Agli, ai transalpini Guillotus
di Nevers o Giovanni da Lio-
ne, da Turineto a Marineto
Sellerio da Jacominus de Fer-
ro a Giovanni Accornerius a
Bertraminus de Mediolano
operosi per i Savoia, per gli
Acaja e per altri committenti
patrizi, ecclesiastici o borghe-
si. Forse qualche opera con-
servata potrd trovare riscontri
documentari si che I'estroso
maestro della cappella di San
Nicola in Savigliano potrebbe
essere stato un tale Faczano
ricordato nei documenti.
Malgrado questo forzato di-
vorzio (forse in avvenire desti-
nato ad attenuarsi) tra nomi
ed opere esiste oggi un solido
terreno su cui lavorare e rie-
merge la fisionomia talora
contraddittoria ma fortemente
caratterizzata di un Trecento
piemontese, diviso tra sugge-
stioni del gotico transalpino
piut a Occidente, solenni lezio-
ni giottesche giunte dalla
Lombardia (come nel grandio-
so maestro del Noli me tange-
re di Novara) e umori mediter-
ranei risalenti dalla Liguria,
con i suoi maestri, talora gran-
dissimi, talora grandi, talora
tenui, che possono talora entu-
siasmare, e sempre incuriosi-
re, assai pitt di molti tediosi
ripetitori che si sono trovati
ad operare in aree di grande
tradizione e, percid appunto,
di diffuso conformismo. La li-
berta della periferia si vorreb-
be dire, ma era poi cosi perife-
rico il Piemonte del Trecento?



